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Miatem 14 lat, kiedy zaczatem robic zdjecic
Kupitem uzywanego voigtlandera i z miej
zakochatem sie w fotografii. Do dzis jestem

zakochany w zdjeciach i procesie ich miescifa sie moja

tworzenia. Ciggle probuje znalez¢ swoj ciemnia, i pow
styl i opanowac techniki, ktore pozwolg

mi realizowac zdjecia w owym stylu. Coraz

wyrazniej widze, ze to podréz bez konca. Nie p robowatbym'go nawg‘pi_z:_'_: ac, 1z

Przypuszczam, iz podobnie jest ze wszystkimi nie warto kupowac olbrzymiegerobiektywu
fotografujgcymi. Fotografia jest bowiem Soligor o ogniskowej-AOO.m.m.Lmaksymalné
jednym ze sposobow wyrazania wiasnej przystonie f/8. Wiem, ze nawet nie. -
osobowosci. A przeciez w ciggu catego chciatby o tym styszec. Al I 3l
zycia zmieniamy sie, uczymy, dojrzewamy, pokaza¢ mu inny cel. Cel, k

przeprowadzamy. Zdjecia, ktére robimy, mozna, odpowiadajac na C 'rT@;:':cania: 3
rowniez muszg sie wiec zmienia¢; pokazuja,  ,Co probujesz powiedziec’?”iﬂJgk apara :
jak ewoluuje nasz sposéb widzenia $wiata. i obiektyw moga ci w tym pomac?”. W tak
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z tego powodu zaczatem pisac ksigzki, _
artykuty i e-booki. Na poczatku myslatem, - f/'
ze fotografia polega na wyrazaniu . | _
emocji, a musiatem sie jej uczy¢ z czysto
technicznego punktu widzenia. Ponad "J_. -
dwadziescia lat zajeto mi zrozumienie, ze
wyobraznia jest wazniejsza od techniki,

a wtasne zasady sg wazniejsze od scistych
wytycznych. Dzieki temu odkryciu musiatem

od nowa spojrzec¢ na wszystkie swoje
umiejetnosci.
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Statbym w tej ciemni w oczekiwaniu,
az mtody pojmie, ze cho( caty jego wysitek
prowadzi w dobrg strone, to cel osiggnie
znacznie szybciej, jezeli zrozumie nadrzedng
regute fotografii: wybér kazdego z ustawien
aparatu ma wptyw na wyglad zdje¢. Kazda
podjeta decyzja — ogniskowa obiektywu,
parametry ekspozycji, pozycja aparatu —
wptywa na wyglad zdjecia i jego odbidr przez
widza. Potem poradzitbym mu, zeby unikat
niepotrzebnej fascynacji kilkoma nowymi
gadzetami, na ktére go nie stac. | zniknatbym,
a on statby nad kuwetami, myslac, ze to
opary wywotywacza i utrwalacza wywotaty
halucynacje.

Wtedy troszczytem sie przede wszystkim,
zeby ustawic¢ ,dobrg” ekspozycje i ,dobra”
ostrosc. Nikt nie powiedziat mi, niestety, ze
nonsensem jest dzielenie tych ustawien na
,dobre”i ,zte”. Prawde moéwiac, wszystko,
co czytatem, zachecato mnie do pogoni za
doskonatg technikg, a nie do prob wyrazania

siebie samego. Dopiero wiele lat pozniej

zaczatem sie zastanawiac nad kwestiami
réznic miedzy jakoscig Swiatta a jego
iloscig czy zageszczeniem perspektywy
przez teleobiektywy. Dopiero wiele lat
poOzniej zabratem sie powaznie do szukania
odpowiedzi na pytanie, ktore stysze dzis
codziennie od swoich uczniéw.




Perfekcja jest

przereklamowana.
Technika bez emocji jest
wytqcznie sztukq dla sztuki -

raczej nie poruszy serc.




To pytanie rodzi sie, gdy fotograf
0 mniejszym doswiadczeniu patrzy na
zdjecie, ktore uwaza za doskonate: ,Dlaczego
moje zdjecia tak nie wygladaja?”.

Zwykle uwaza sie, cho¢ nikt nie moéwi
tego gtosno, ze te zdjecia ,wygladaja tak’,
poniewaz ich autor:

a) jest geniuszem,

b) ma dostep do lepszego sprzetu,

¢) podpisat pakt z diabtem albo jest
czarownikiem wypowiadajgcym
magiczne zaklecie przed naci$nieciem
spustu migawki.

Zaktadamy, ze autorzy lepszych zdjec
muszg posiadac jaka$ tajemng wiedze,
niedostepng dla nas samych. Takie
rozumowanie prowadzi na manowce.
Kupujemy coraz to nowszy sprzet, a nie
zmieniamy ani na jote sposobu korzystania
z niego. Dochodzimy do $ciany zniechecenia
i niezadowolenia, zamiast wejs¢ na nowa
$ciezke eksperymentow, ¢wiczen i rozwoju
kreatywnosci. Spedzamy godziny na
poznawaniu nowych trikdw w Photoshopie
i wydajemy setki dolaréw na nowe plug-iny,
ale nie trafiamy do miejsca, w ktérym
musimy sie znalez¢. Miejsca, w ktérym
mozna sie nauczy¢, ze kazda podjeta decyzja
— dostownie kazda - ma wptyw na wyglad
zdjecia. Aparaty i obiektywy sg jedynie
narzedziami wykonujacymi nasze polecenia.
Pod wzgledem wygladu twoich zdje¢ mozesz
dojs¢ wszedzie tam, dokad doszli fotograficy,
ktérych podziwiasz.

Nie chodzi jednak o to, by ich kopiowac.
Powiniene$ dazy¢ do tworzenia zdjec
zgodnych z twoimi pomystami i z twoim
niepowtarzalnym sposobem patrzenia na
Swiat. Wiele dziatan artystycznych zaczyna
sie od kopiowania cudzych osiggniec¢. Jezeli
opanowanie techniki stosowanej przez
innego fotografa pomoze ci w dojsciu do
wtasnego stylu - droga wolna. W zyciu
jednak duzo tatwiej wpas¢ w koleiny, niz
wyznaczy¢ nowq sciezke. Jesli spedzisz zbyt
duzo czasu na odtwarzaniu zdjec¢ Ansela
Adamsa, nie starczy ci sit na znalezienie
wiasnego gtosu.

Tematem tego krotkiego e-booka
sq wiasnie estetyka i wyglad zdjec:
miejsce, w ktérym artysta spotyka sie
z rzemies$Inikiem.

W swojej ksigzce W kadrze zaczatem
sie zastanawia¢ nad koncepcjg miejsca,

w ktérym spotykajq sie dwie osobowosci
siedzgce wewnatrz kazdego fotografa.
Wyglad gotowego zdjecia jest odpowiedzig
na pytanie artysty dlaczego?i jak?
rzemieslnika.

Wracajac do podrézy w czasie do
miodszego mnie: w zadnym razie nie
doradzatbym mu zmiany kursu, a raczej zmiane
celu. Pozwolitbym mu sie uczy¢ wszystkiego
metoda préb i bteddéw. | datbym zgode,
zeby doszedt w koncu do swojego stylu.
Kazdemu przeciez zajmuje to sporo czasu.
Przypomniatbym jedynie, ze kazda podjeta
przez niego decyzja zmienia wyglad zdjec.

-







A gtéwnym celem jego dziatari ma by¢
wyrazanie siebie, nie zas techniczna perfekcja.
Perfekcja jest przereklamowana. Technika bez
emodji jest wylacznie sztuka dla sztuki — raczej
nie poruszy serc.

Potem zas pojawitbym sie w moim
starym liceum i poprositbym pana od
fotografii, zeby nauczyt starszego-juz-mnie
dziesieciu rzeczy zawartych w tym e-booku.
By¢ moze lekcje te brzmia jak znane
wszystkim kazania. Pisatem o podobnych
kwestiach w innych miejscach. Ale
w podstawach fotografii nie ma zbyt wielu
innowacji. Nie potrzebujemy nowych
technik. Musimy pogtebi¢ zrozumienie
podstaw, ktore juz opanowalismy.

Podzielitem tres¢ tego e-booka na
dziesiec¢ czesci. Niektére z nich opieraja
sie na wykonaniu ¢wiczenia. O kilku
omawianych tu rzeczach pewnie styszates
wczesniej. Nawet ode mnie. Potraktuj je
wiec jako przypomnienie. Jezeli sg dla
ciebie nowoscia — potraktuj te lekture jako
wstep i zachete do dalszej nauki. Chciatbym
oczywiscie, zebys$ dobrze zrozumiat caty
ten tekst. Ale jeszcze wazniejsze jest, zebys
potem wzigt aparat do reki i osobiscie
wyprobowat, o czym tu pisze.

Odniose sie do czesto stosowanej
przeze mnie metafory ,jezyka wizualnego”:
tresci opisane w tym e-booku sg jak nowe

stowa w twoim wizualnym stowniku.
Stowa, ktére pomoga ci uktadac piekniejsze



Nie jest wazne ,,Co robic, zeby moje
zdjecia wyglgdaty podobnie?”.

Wazne jest ,Jak wykorzystac ten efekt
wizualny, aby lepiej wyrazic siebie

w indywidualny sposob?’.
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zdania, lepiej oddajace twoje zamiary. Pamietaj
tez, ze mowa tu o aspektach sztuki, tworczosci

i kreatywnosci. Na tym polu nie obowigzuja
zadne zasady. Stowa mozna ztozy¢ ze sobg

w instrukcje obstugi albo poematy, epickie
powiesci lub teksty piosenek country. Tak samo
jest z technikami stosowanymi do tworzenia
zdjec. Nie jest wazne ,Co robi¢, zeby moje zdjecia
wygladaty podobnie?”.

Wazne jest ,Jak wykorzystac ten
efekt wizualny, aby lepiej wyrazi¢ siebie
w indywidualny sposéb?”. Potem zas trzeba
wzig¢ aparat do reki i ¢wiczy¢. Nalezy bowiem
opanowac opisane tu techniki do tworzenia
zdje¢, ktére cos mowia. Zdje¢, ktore powstaja, bo
Swiadomie wybierasz kazde ustawienie aparatu,
wiedzac, ze prowadzi to do okreslonego -

i zaplanowanego - rezultatu.

Powiem prosto z mostu: aby osiggnac
naprawde wysoki poziom w jakimkolwiek
rzemiosle, trzeba sie w nim zanurzy¢. Nie mysl,
ze natychmiast po przeczytaniu tego e-booka
zaczniesz robi¢ zdjecia wygladajace doktadnie
tak jak — od wielu lat — marzytes, zeby wygladaty.
Nie brakowato ci przeciez wytacznie informacji.
Mowigc o zanurzeniu, mam na mysli to, zebys

sie zanurzyt w fotografowanie tak gteboko, by

wrecz catkowicie nim nasigkna¢. Podczas spaceru
powinienes — w myslach — patrze¢ na swiat przez
rozne obiektywy, kadrowac widziane sceny

i wybiera¢ odpowiednia przystone. Doprowadzaj
sSwojq dziewczyne do szatu nieustannym
gadaniem o widzianym Swietle i mozliwosciach
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jego wykorzystania. Musisz stale ogladac zdjecia
swoje i innych autoréw tak, by intuicyjnie
rozpoznawac, jak zostaty zrobione.

Na tym poziomie edukacji nie ma drogi na
skroty. Jedynym pocieszeniem jest, ze wszyscy
fotograficy musza przejs¢ ten etap. Wszyscy
potrzebuja tez kogos, kto szczerze powie, ze
aby opanowac niezbedne umiejetnosci, nie
wystarczy leze¢ na kanapie i marzyc. Trzeba sie N
niestety ruszy¢. Wczesniej napisatem, ze kazdy
moze zrobic¢ zdjecia podobne do tych autorstwa
ulubionego fotografa, podziwianego mistrza.
Naprawde mysle, ze to mozliwe. Ale oni nie
osiagneli takiego poziomu dzieki lezeniu na
kanapie. Pora wiec sie ruszyc.

Liczy sie tylko wyglad zdjec.

Zaktadamy, ze autorzy lepszych zdjec
muszq posiadac jakgs tajemnq wiedze,
niedostepnq dla nas samych. Takie

rozumowanie prowadzi na manowce.
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ZAPISZ NAJLEPSZA
LOSC SWIATEA,

ALE W NAJLEPSZY
SPOSOB

Techniczna strona fotografii stata sie
ostatnio bardzo skomplikowana. Mysle, ze
zupetnie niepotrzebnie. Kwestia ekspozycji
stanowi temat grubych tomoéw. Zatozywszy,
ze technologia nadal nie potrafi poradzi¢
sobie z zarejestrowaniem takiego zakresu
jasnosci — od czerni do bieli — z ktorym
spokojnie radzg sobie nasze oczy, wazny jest
precyzyjny wyboér ilosci swiatta padajacego
na matryce aparatu. Ale jesli fotografujesz

w formacie RAW, poddawanym nastepnie
obrébce w programach takich jak Lightroom

czy Aperture — ekspozycja jest catkiem e
prosta sprawa. .

. . . 7 _ eanme.. - : ) — Y

Po pierwsze musisz zrozumie¢ cel e R AR

naswietlania pliku cyfrowego. Biorac pod
uwage powyzsze zatozenie — nie jest nim
otrzymanie cyfrowego negatywu, ktéry
dobrze wyglada na monitorze LCD aparatu.



Kairuan, Tunezja
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zatozenia odpowiedniej nasadki na
obiektyw. Bez wstydu mozna ich byto

‘“-- 74 uzywac jedynie w latach osiemdziesiqtych.
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= zalecaty to jakies obowigzujgce wytyczne.
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Powinnismy otrzymac plik zawierajacy jak
najwiecej informacji: cyfrowy negatyw, ktéry
da ci najwiecej swobody i najwyzszg jakos¢
podczas dalszej obrobki.

Aby to osiggna¢, na monitorze LCD
aparatu trzeba ogladac nie miniatury
zapisanych zdje¢, ale ich histogram. To
wszystko, co musisz wiedzie¢. Poniewaz
histogram nie jest gtdwnym tematem tej
lekcji, opisze go najkrécej, jak potrafie.
Histogram to wykres pokazujacy - pod
katem wartosci tonalnych —ilos¢ swiatta,
ktore zapisates w cyfrowym pliku. Jezeli
wykres jest przesuniety w lewg strone osi,
zarejestrowates bardzo ciemna scene. Jezeli
jest przesuniety w prawo — scene bardzo
jasna.

Przed zagtebieniem sie w szczegoty
histogramu dla nikogo nie jest oczywiste,

ze im bardziej wykres jest przesuniety

w prawo — tym wiecej informacji zawiera
plik. Najlepsza ekspozycjq jest wiec ta,
ktora przesuwa histogram maksymalnie
w prawo. Nie moze on jednak wychodzi¢
poza zakres skali. Aby dowiedzie¢ sie wiecej
na ten temat, warto przeczytac artykut
na moim blogu: Pixelatedimage.com/
blog/2009/08/exposure-and-metering. Ale,
jak powiedziatem, nie jest to najwazniejsza
kwestia.

Aby otrzymac cyfrowy negatyw
zawierajacy najwiecej informacji,
trzeba sie jednak nauczy¢ czytania
histogramu. Gdybym to powiedziat
sobie szesnastoletniemu, on oczywiscie
pomyslatby, ze zwariowatem.
Fotografowatem wtedy aparatem Pentax
Spotmatic (praprzodek Pentaxa K-1000),
ktory miat ponad 20 lat w chwili, gdy go
dostatem.




Cho¢ metody fotografowania sie
zmienity, istota tej lekcji jest taka sama:
celem jest zapisanie najlepszej ilosci Swiatta
przy petnej Swiadomosci faktu, jak to Swiatto
pada na matryce.

Kazde przesuniecie pierscienia przystony
i pokretta migawki zmienia bowiem co$
wiecej niz tylko ekspozycje. Zdjecia sa
nie tylko ciemniejsze/jasniejsze, ale maja
zupetnie inny wyglad i wywotuja inne
wrazenie.

Nauczytem sie, zeby ustawia¢ poprawna
ekspozycje i lecie¢ dalej. Potem musiatem
o tym zapomnie¢. Kazda wartos$¢ ekspozyc;ji
mozna bowiem osiggna¢ za pomoca bardzo
wielu ustawien aparatu. Nie jestem zbyt
dobry w matematyce - ale liczba kombinacji
przystony, czasu migawki i czutosci wydaje
mi sie prawie nieskonczona. Aby wybrac
najlepszy, trzeba zdac sobie sprawe, ze

kazde ustawienie prowadzi do innych
efektéw wizualnych na zdjeciu.

Nie mozna tego lekcewazy¢. Zmiana
przystony o jeden stopien jest jak zmiana
jednego stowa na drugie w tekscie piosenki.
Niektore réznice moga byc¢ subtelne. Inne
w diametralny sposéb zmieniag wymowe
zdjecia.

Nie stuchaj teraz gtosu, ktory w twojej
gtowie méwi: ,Przeciez to tylko troszke
zmienia wyglad zdjecia”. Bo to wifasnie jest
najwazniejsze! Wyglad zdjecia. Réznica
miedzy fotografiag dobrg a doskonatg wynosi
wtasnie tylko troszke.

Dlaczego moje zdjecia przez lata nie
~wygladaty tak dobrze” jak te innych
fotografow, ktére podziwiatem? By¢ moze
dlatego, ze ich autorzy przyktadali wielka
uwage do tego, jak otrzymac prawidtowg

ekspozycje, a ja o tym zupetnie nie myslatem.
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GtEBIA OSTROSC

Sprawdz wskazanie Swiattomierza. Ustaw
przystone, migawke i ostro$¢. Nacisnij
spust migawki. Gdyby to byto tak proste...
Niestety, nie jest. Podczas ustawiania
przystony i migawki trzeba troche po
| nie ma to nic wspdlnego z iloscig $
padajacego na matryce. Wybor osta
ustawien nalezy do ciebie. Wtasnie na
etapie mozesz wptynac na wyglad zdj
powiedzie¢ cos$ od siebie. To tutaj rzemiosto
spotyka sie ze sztuka. Z tego powodu
najczesciej fotografuje w trybie priorytetu
przystony. Ma ona bowiem najwiekszy wptyw
na wyglad zdje¢. Dzieki wyborowi danej
przystony otrzymuje kadr najlepiej oddajacy
moje wyobrazenia. Lubie bowiem kierowac
uwage widza w okreslone punkty kadru.
Jakbym mowit: ,Spéjrzcie tu, a nie tam”.
To istotna cze$¢ mojego sposobu opowiadania
historii.

Chodzi o to, ze nikt pytajacy: ,Dlaczego
zrobites to zdjecie przy przystonie /162"
nie ustyszy odpowiedzi: ,Wtasciwie to nie
wiem”. Musze to wiedzie¢! Musze zdawac
sobie sprawe ze wszystkich czynnikow
wptywajacych na wyglad zdjec. Przeciez
miedzy fotografiami zrobionymi przy
przystonie /1.2 a f/8.0 bedzie olbrzymia
réznica. Nalezy Swiadomie wybierac
jedno ustawienie i rezygnowac z innych.
W przeciwnym razie trzeba sie przyznac, ze
zupetnie nie zalezy nam na wygladzie zdjec.

k tez mozna. To jedno z ewentualnych
zan. Tyle ze jesli malujesz czerwong
rozmyslaj pozniej, dlaczego
niebieski obraz. Jasne?
zystkich przekonac, ze
swiadome podejscie do

nia zdje¢. Gdy podnosisz
owinienes juz wiedziec,
rzystony ustawic. Skad? Bo
zastanawiates sie nad tym od momentu
ujrzenia fotografowanej sceny. Nie mozesz
patrze¢ w wizjer i dopiero wtedy dumac

nad gtebia ostrosci. Fotograf wychod
z aparatem nie powinien, spogladaj
wizjer, przelatywaé w myslach listy
ustawienia: przystona, migawka, ¢
— bo zanim zdazy nacisnag¢ spust
piekna chwila przeminie. Trzeba p-lo'znaé"'."
te zagadnienia wystarczajaco gteboko, by
podejmowac odpowiednie decyzje przed
podniesieniem aparatu do oka.

Jezeli myslisz, ze to troche bardziej
nierzeczywiste, niz zaktadates - pewnie masz
racje. Jesli jednak myslisz o technice zapisu
danego zdjecia, nie jestes$ wystarczajgco
skoncentrowany na motywie. Dogtebne
zrozumienie kwestii technicznych jest
niezbedne, by mysle¢ wytgcznie o patrzeniu
i tworzeniu, a nie o walce ze sprzetem.
Pewnie wielu z was uwaza, ze trudno sie
tego nauczy¢. Nonsens. Trzeba tylko troche
pocwiczy¢ wtasng wyobraznie.
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CWICZENIE

Podnies$ wzrok znad tej strony. Znajdz cos w odlegtosci okoto metra. Wyobraz sobie,
ze chcesz to sfotografowac obiektywem 50 mm. Widzisz? WyobrazZ sobie, ze ustawiasz
przystone f/2.0. Jak to teraz wyglada? Spojrz gdzies indziej. Jak zmieni sie zdjecie po
przesunieciu ustawienia ostro$ci wraz z twoim spojrzeniem? Teraz ustaw obiektyw
na f/5.6, /8.0 i f/22. Prosze tylko o uruchomienie wyobrazni. Jezeli nie mozesz tego
zrobi¢ - pewnie nie dos¢ czasu spedzites z aparatem przy oku. Albo nie obejrzates
wystarczajacej liczby fotografii. Jesli nie mozesz sobie tego wyobrazi¢, podczas
robienia zdje¢ nie ustawisz przystony intuicyjnie. Twoja intuicja jest bowiem jeszcze
za stabo wytrenowana. Kazdy z nas uczy sie i pracuje inaczej. Ale, by¢ moze, warto
poswiecic troche czasu kazdemu ze swoich obiektywéw. Gdy sie przyjrzysz, jak
zmienia sie gtebia ostrosci w zaleznosci od ogniskowej i przystony, twoja wyobraznia
bedzie miata nad czym pracowac.









CZAS MIGAWKI

Wszystko, co wtasnie napisatem na temat gtebi ostrosci, odnosi sie

rowniez do kwestii czasu otwarcia migawki. Wyobraz sobie sytuacje,
ktorg przezytem podczas zesztorocznej wyprawy do Indii. W poprzek
klasztornego podwodrka, w jedng i drugg strone, biegaja mtodzi mnisi
roznoszacy herbate. Pierwszego fotografujesz z czasem migawki 1/1000 s,
trzymajac aparat nieruchomo. Drugiego z czasem migawki 1/15 s,
prowadzac aparat zgodnie z kierunkiem i tempem jego ruchu. Trzeciego -
' rowniez z czasem 1/15 s, ale tym razem trzymasz aparat nieruchomo.
Czy mozesz sobie wyobrazi¢ te zdjecia? Zbyt egzotyczne? Pomysl
o fotografowaniu osmiolatka grajagcego w noge. Najwazniejsze, bys
> & doktadnie poznat dziatanie wszystkich pedzli, ktorymi malujesz swe obrazy.
Migawka i przystona sg wtasnie takimi pedzlami. Dajg ci mozliwos¢ wptywu
na wyglad obrazu. Zadne z ustawien nie jest z zatozenia dobre albo zte.
Musisz po prostu sam zadecydowac, jak zdjecie ma wygladac. Krotki czas
migawki (1/1000) zamrozi ruch. Dtugi — zaakcentuje go przez rozmazanie
obrazu. Dwie zupetnie rézne interpretacje tej samej sceny. Skad wiedzie(,
jaki czas ekspozycji jest lepszy? W jaki sposob wybra¢ odpowiednie
ustawienie, jesli wszystko dzieje sie tak szybko? Powtdrze: im lepiej sie
na tym znasz, tym twoja wyobraznia zyska wiecej danych do ustalenia
optymalnego czasu migawki. | bedziesz umiat to robic¢ bez koniecznosci

prébnego fotografowania i oceny rezultatéw. Im lepiej poznasz dziatanie
swojego aparatu, tym rzadziej bedziesz sie mylit; ominie cie tez nerwowe,
paniczne fotografowanie waznych scen. Mozesz rowniez — dzieki
doswiadczeniu — unikng¢ metody prob i bteddéw.

Wro¢my do pytania, dlaczego nasze fotografie nie ,wygladaja tak
dobrze” - dlatego ze nie poswiecamy dos¢ czasu na eksperymenty,
¢wiczenia, zabawy z aparatem. Kto$ nam kiedys powiedziat, ze drzenie
aparatu jest zte (czasem moze i jest) i ze trzeba stosowac kroétki czas
ekspozycji. Powiedziano nam, ze nalezy korzystac ze statywu, aby wszystko
zarejestrowac z maksymalng ostroscia.

Owszem, czasem to wazne i potrzebne. Ale niekiedy nalezy postapic

zupetnie inaczej: dzieki dtugiemu czasowi otwarcia migawki pokazesz

ruch fotografowanego obiektu, a wtedy moze stworzysz zdjecie lepiej
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oddajace twoje zatozenia. Innym razem trzeba zrezygnowac ze statywu. Bez niego mozesz
swobodnie poruszac sie wokot obiektu — ktas¢ sie na ziemi, wspina¢ na ptoty, przesuwac lub
obracac aparat w tempie ruchu twojego motywu.

eWlerd=N=

Radze zrezygnowac na troche z przywigzania do Scistych zasad

i dazenia do perfekcji. Sprébuj przez caty tydzien robi¢ zdjecia tak,

aby czas migawki nigdy nie byt krétszy niz 1/15 s. Spedz godzine na
skrzyzowaniu ruchliwych ulic i staraj sie technikg panoramowania
fotografowac jadace samochody. Ba, poruszaj aparatem w przeciwng
strone! WsigdZ do samochodu prowadzonego przez kolege i fotografuj
Swiat z pozycji pasazera. Wyprébuj nowe podejscie do znanych
motywow: wybierz co$, co - wedtug wszelkich regut — powinno by¢ na
zdjeciu ostre i nieruchome, i zrob zdjecie sugerujace ruch tego motywu.
Jaki jest cel tego ¢wiczenia? Nie chodzi o to, bys stat sie fotograficznym
anarchistg, ale by$ zaczat swobodnie mysle¢ o pokazaniu ruchu na
swoich zdjeciach. Aby$ nauczyt sie wprowadzac¢ do nich zaskakujace
elementy. |, co najwazniejsze, dodat kilka nowych stéw do swojego
wizualnego jezyka. Stoéw, ktérych znaczenie jest doktadnie przeciwne
niz poznane podczas pierwszych lekcji fotografowania. Uwazam, ze
rezygnujemy z pokazywania ruchu na zdjeciach, poniewaz sie boimy.
Boimy sie porazki. Boimy sie zdje¢, ktore nie s perfekcyjnie ostre.
Dlaczego wiec nie boimy sie tak samo tworzenia zdje¢ nudnych i do
boélu przewidywalnych?
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POMYSL INACZE]

O SWOICH
OBl

Kiedys$ nauczytem sie na temat obiektywow

czegos zupetnie btednego. Nie wiem juz, czy
kto$ mi o tym powiedziat, czy moze datem
sie zwies¢ reklamom sprzetu. W kazdym
razie przez wiele lat uwazatem, ze wybor
obiektywu zalezy przede wszystkim od
odlegtosci, w ktorej znajduje sie fotografowany
obiekt. Chcesz fotografowac krajobraz i miec
wszystko na zdjeciu? Obiektyw szerokokatny!
Chcesz fotografowac niedzwiedzie? Dtugi
— naprawde dtugi - teleobiektyw! tatwo
zapamietac te wytyczne i przez pewien czas
sie sprawdzaty. Ale gdy odkrytem zjawisko
rozciggniecia i zageszczenia perspektywy,
wtedy musiatem oduczy¢ sie zapamietanych
wczesniej zasad. Nie mozna bowiem
zlekcewazy¢ wptywu obiektywdw na
perspektywe kadru. To jedno z najlepszych
narzedzi prowadzacych do otrzymania
doktadnie takich zdje¢, jakie chcesz.

Musze teraz — cho¢ na chwile — przyjac
zatozenie, ze nie czytate$ mojej ksigzki
W kadrze. Dla tych, ktorzy jg czytali — niech
to bedzie przypomnienie. Musicie chwile
poczekad, zeby reszta klasy opanowata ten
sam materiat.

Oto wiec najkrétsze reguty dotyczace
zachowania (i wykorzystania) obiektywoéw.

-KTYWACH

Jak powiedziatem wczesniej - to tylko
wprowadzenie do szerokiego tematu

i zacheta, aby go zgtebic dzieki innym
zrodtom; najlepiej za pomoca wtasnego
aparatu i kilku roznych obiektywow.

Przy zatozeniu, ze obiektyw ma
najwieksze znaczenie w ksztattowaniu
strumienia Swiatta padajgcego na matryce
— wybér odpowiedniego dla danego kadru
obiektywu jest réwnie wazny, jak wybor
odpowiedniego pedzla do malowania
obrazu. Nie ma ztych i dobrych pedzli.

Sa tylko lepiej lub gorzej nadajace sie do
wywotania okreslonego efektu. Obiektywy
o dtugich ogniskowych powoduja tak zwang
kompresje (zageszczenie) perspektywy.

Zdajesz sobie sprawe, ze patrzac przez
obiektyw 200 mm na odlegta kaczke,

w wizjerze zobaczysz jg naprawde blisko?
Kompresja perspektywy polega na tym,

ze wszystkie elementy kadru znajduja sie
blisko siebie nawzajem, a nie tylko kaczka
blizej ciebie. Spdjrz w wizjer ponownie.

Nie tylko kaczka jest blisko ciebie, ale las

w tle wydaje sie by¢ blizej kaczki. Odlegtos¢
miedzy pierwszym planem a ttem wydaje
sie mniejsza niz w rzeczywistosci. Stad sie
wzieta nazwa tego efektu.



Kompresja perspektywy dziata nie tylko
na kaczki. Odpowiednio wykorzystana
utatwia otrzymywanie przepieknych
portretéw. Zwtaszcza w potagczeniu z maty
gtebig ostrosci moze nadac zdjeciom
charakterystyczny wyglad, czesto spotykany
w magazynach poswieconych modzie.
Wyobraz sobie, ze fotografujesz dziecko,
ktore bawi sie na plazy. Znajdujesz sie dosc¢
blisko i masz obiektyw 50 mm. Zdjecie
jest tadne, ale zbyt normalne. Chcesz wiec
zmienic jego wyglad. Istnieje na to tysiac
sposobdw, a jednym z nich jest zatozenie na
aparat obiektywu 200 mm. ,O rany! Dzieciak
jest za blisko! Po cholere kazates mi to zrobig,
duChemin?”. Punkt dla mnie. Sprébuj jednak
troche sie oddali¢. Cofaj sie, az dziecko
w wizjerze bedzie miato takg sama wielkos¢
jak wczesniej, fotografowane standardowym
obiektywem. Logika podpowiada, ze
zdjecie bedzie bardzo podobne. Skoro
jednak wczesniej byta mowa o kompresji
perspektywy — nie moze by¢ takie samo.
Wszystkie elementy lezace w kadrze - od
pierwszego planu po odlegte tto - bedga
sie znajdowac blizej siebie. A jesli ustawisz
przystone /2.8, otrzymasz niewielka -

i pieknie wygladajaca — gtebie ostrosci. Fakt,

musiates sie ruszy¢ z miejsca i przejsc kilka
krokéw. Céz, postep wymaga poswiecen.
Zwtlaszcza ze szukamy odpowiedzi na
pytanie: ,Co zrobi¢, zeby moje zdjecia
wygladaty dokfadnie tak?”, a nie: ,Jak
moge osiagna¢ taki sam efekt wizualny bez
zadnego wysitku?”.

Inng ceche charakterystyczng obiektywow
o dtugiej ogniskowej stanowi waski kat
widzenia: w kadrze jest mniej tta. Przyjrzy;j
sie doktadnie kilkudziesieciu zdjeciom, ktore
wyjatkowo ci sie podobaja.

Czy przypadkiem ich cecha wspdlng
nie jest prosta kompozycja? Fotografowie,
podczas robienia mocnego zdjecia ciekawego
motywu, raczej unikaja pakowania do kadru
miliona rzeczy. Oczywiscie istniejg wyjatki od
tej reguty, ale elementy kompozycji maja tym
silniejszag wymowe, im mniej jest ich w kadrze.
Pomaga w tym wiasnie niewielki kat
widzenia. Zanim zaczatem eksperymentowac
z teleobiektywami, nigdy nie odchodzitem
tak daleko od swoich obiektow, nigdy nie
fotografowatem przy otwartej tak szeroko
przystonie (na przyktad f/2.8). Ale tez nigdy
nie bytem tak zadowolony z wtasnych zdjec.

Obiektywy szerokokatne zachowuija sie
dokfadnie odwrotnie. Zwiekszaja odlegtosci
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miedzy elementami kadru, akcentuja linie

i wciggaja ludzi w srodek sceny. Réznig sie
catkowicie od teleobiektywow i dlatego

daja zupetnie inny wyglad zdje¢. By¢ moze
wiasnie z tego powodu najczesciej korzystam
ze skrajnych ogniskowych. Moje ulubione
obiektywy to 17-24 mm i 85-300 mm. Obie
skrajnosci dajg bardzo specyficzny wyglad
zdje¢. Codziennie patrze na swiat przez
obiektyw 50 mm i na swoich zdjeciach

chce zobaczy¢ cos$ innego. Nie zamierzam

tu uczy¢ cie fotografowania obiektywami
szerokokatnymi. Chce tylko troche zamiesza¢
ci w gtowie. Jedli kiedykolwiek myslates:

,Nie moge wykorzystac¢ obiektywu 200 mm
do fotografowania krajobrazu”, pora
zrezygnowac z takich zatozen. Obiektywy
nie dzielg sie pod wzgledem zastosowan,
lecz pod wzgledem zachowan. Oczywiscie,
trzysetka jest uwazana za obiektyw do
fotografowania sportu i dzikich zwierzat.
Ale dlaczego? Czy nie lepiej mysle¢

o niej jako o obiektywie do izolowania
odlegtych obiektow albo przyblizania

tta do pierwszego planu? Czy nie lepiej
mysle¢ o obiektywie szerokokatnym jak

o wiaczajacym do kadru wiecej elementow
i przyciagajacym wzrok widza w gtab scen
Im lepiej rozumie my dziata
i zdajemy

1| |

GREEN ISLAND



Zrobitem to zdjecie wczesnym,

przejrzystym porankiem w Vancouver
przy uzyciu obiektywu 300 mm f/2.8.
Chciatem pokazac kogos, kto jak

Walter Mitty, stoi na falochronie i Sni

na jawie, patrzqc na przeptywajqcy
frachtowiec. Jedynie zageszczenie
perspektywy spowodowane przez dtugq
‘ogniskowq pozwolito zblizy¢ do siebie

e elementy zdjecia
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PORUSZ

KADR

PORUS/

JEGO ZAWARTOSC

Gdy robimy zdjecie, podejmujemy sie trud-
nego zadania przettumaczenia tréjwymiaro-
wego swiata na dwuwymiarowy obraz.
Podczas badania otoczenia - poruszamy sie.
Albo ono porusza sie wokot nas. W chwili za-
rejestrowania obrazu taki sposéb zbierania
doswiadczen staje sie niemozliwy.

To, co widzieliSmy — i czuliSmy — patrzac
na tréjwymiarowg scene, bedzie wygladac
zupetnie inaczej w dwoch wymiarach.
| wywota inne odczucia.

Jesli zalezy nam na pokazaniu widzom
naszego ptaskiego obrazu wycinka rzeczywi-
stosci, ktora miata rowniez swojg gtebokos¢,
trzeba — na etapie zapisu zdjecia - poméc im
w interpretacji sceny.

Jezeli chcemy, zeby zdjecie méwito
odbiorcom co$ konkretnego, aby wygladato
w okreslony sposéb — sam aparat nie
wystarczy. Czescig owej interpretacji jest
wybér obiektywu i parametrow ekspozycji.
Roéwnie wazna jest pozycja aparatu. Miejsce,
z ktoérego fotografujemy ma bowiem wptyw
na uktad elementéw wewnatrz kadru i ich

pozycje wzgledem siebie. Po nacisnieciu
spustu migawki nie da sie juz nic zmieni¢
w tej kwestii.

Spojrz na rysunki obok. Pokazuja kilka
potencjalnych zdje¢ dwoch oséb. Zmienia-
jac pozycje aparatu, znaczaco tez zmieniasz
zdjecie.

Oczywiscie, kazdy sie porusza, aby
,zmiesci¢ wszystko w kadrze”. Jezeli jednak
szukasz okreslonego wygladu, znajdz dla
aparatu takie miejsce, z ktérego wszystkie
elementy beda wygladac tak, jak chcesz.

Po prawej: spdjrz jak wraz ze

zmiang twojej pozycji zmienia sie
pozycja wszystkich elementow —
sylwetek i horyzontu - wewnqtrz
kadru. Kolejne kadry nie sq lepsze ani
gorsze. Po prostu wyglqdajq inaczej.



Aparat w pozydji przgpuniety
yjsciowej leyo

Aperat przesuniety
erowany w dot 6t iiskierowany w gore




Aby by¢ kreatywnym, nie mozna sie trzymac
zadnych sztywnych zasad. Fotografuj z kazdego
mozliwego miejsca. Im bardziej Swiadomie -
podchodzisz do jego wyboru - géra/dot, prawo/ ;.
lewo, blizej/dalej — tym wiekszg masz kontrole nad ‘
wygladem zdjecia.

CWICZENIE

Spedz godzine miedzy dziecmi i fotografuj

je zwysokosci ich oczu. Albo zréb to samo ze
swoim psem. Zastanow sie, jak wybor wysokosci
wptynat na wyglad pierwszego planuii tta

| 8

zdjed. Jedna z najlepszych rad dotyczacych _

kompozycji zdje¢ mowi, ze wystarczy umiescic .
_Swietny pierwsz*ﬁn przed doskonatym F

tlerp. Postaraj sie sIﬁlRFZys_tiac‘i.LEj wskaz&vg/

[ powtaPZaj'tg_iwicz'énﬂ Musisz - s'wiadOﬁnig!

7 7

épozycje, w ktdrej tlem bedzie odlegly.
las, a.ni tek wysychajaceg awnika\AIbo g \

E)fz“e‘su?ﬁ&:, by z kadru Zﬁikne’fo szare niebo.
Naszym celem jest nauka pﬁ'dejmowania decyzji-
proWadzqcych do zdje¢o pgzqdanym wygladzie.
Zacznij przywigzywac wage do pézycji aparatu

i wynikajacych z niej rezultatéw, a zrobisz istotny '
krok na drodze do mocniejszych zdjec.



Zrobitem te fotografie,
praktycznie lezqc na ziemi

i przesuwajqc sie to w lewo, to
w prawo, aby storice znalazto
sie doktadnie za dziewczynqg

w Ladakh. Jednoczesnie
musiatem uwazac, by nie
podeptat mnie jej osiotek.
Pozycja aparatu ma ogromne
znaczenie dla tego kadru,
okresla bowiem relacje miedzy
kobietq a storicem, kobietq

a osiotkiem, kobietq i osiotkiem
aresztq tta. Z kazdego innego
kqta widzenia ten kadr bytby
tez zupetnie inny.



SES\T/\/\ATJLO
NAJWAZ

Punkt sicdmy mojego pierwszego e-booka
— Dziesiec¢ sposobéw na robienie lepszych
zdjec¢ - brzmi: Szukaj swiatta. Pisze tam, 2
jesli zaczniesz zwraca¢ uwage na jakose
Swiatta, mozesz poprawic jakosc¢ swoick
zdjec¢ i ze warto nad tym popracowac.
Dla mnie Swiattfo stato sie tak wazne
kilka lat temu, iz catly rok poswiecitem na
jego ogladanie, badanie, studiowanie.
Przeczytatem kilka grubych ksigzek na
jego temat, ale przede wszystkim byt to
rok spedzony na patrzeniu. Przeglagdatem
wtedy tysigce zdjec i zastanawiatem
sie nad pokazanym na nich swiattem.
Sprawdzatem, jak dziatajg rozne reflektory,
filtry, dyfuzory. Caty czas zadawatem sobie
pytania: Dlaczego swiatto wyglada wtasnie
tak? Skad pada? Od czego sie odbija? Jaki
jest jego kolor i ksztatt? Czy jest w tym jakas
logika? | - pytanie najwazniejsze — jak moge
je sfotografowac?

Jezeli ten e-book ma jakas mysl
przewodnig — jest nig wiasnie kwestia
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To wtasnie wykorzystanle S
ze na wielu z nas tak ogromne
robig obrazy Rembrandta. Swia
przedmiotom ksztatt i gtebie, a
fakture. Swiatto tworzy nastroj. O
od tytu drobinki kurzu ptywaja w powie Zu
podczas zniw. Jezeli nie wiesz, ze trzeba ich
szuka¢, pewnie ci wystarczy zdjecie zrobione
w oswietleniu przednim; nie wpadniesz
nawet na pomyst obejscia fotografowanej
sceny dookota i sprawdzenia, jak wyglada

w oswietleniu tylnym. Czy kiedys zwrdcita
twojg uwage gra swiatet widoczna na
powierzchni wody? Jak bardzo zmienia sie

w zaleznosci od pory dnia, pogody i kata,
pod ktérym patrzysz?
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Czy kiedykolwiek zauwazytes, ze od szklanego wiezowca
odbija sie po potudniu Swiatto pozwalajgce w niektérych
zacienionych miejscach fotografowac w ztotej poswiacie?
| ze trwa to tylko 20 minut?

Nie ma w tym zadnych tajemnic. Niektorych to pewnie
rozczaruje. Trzeba jedynie zacza¢ doktadnie i Swiadomie
obserwowac. Powinno to wejs¢ wszystkim fotografom
w nawyk. Patrz na swiatto. Notuj wszystko w pamieci. Zwro¢
uwage, jak promien wpadajacy przez okno rozswietla
sylwetke kota. Pomysl, jak to sfotografowac. Jezeli
zmniejszysz ekspozycje, motywem zdjecia zamiast kota
stanie sie jasna obwodka rozswietlonego od tytu futra.

WyjdzZ na dwor w porze zachodu stoica. Ale aparat zo-
staw w domu. Po prostu popatrz na swiatto. Jak zmienia sie
wraz z obnizeniem pozycji storica. Po zachodzie na niebie
widac jeszcze chmury oswietlone od dotu. Zwrd¢ uwage, jak
to odbijajgce sie od nich swiatto wptywa na kolorystyke po-
wierzchni jeziora. Swiatto jest dynamiczne. Stale sie zmienia.
Im dtuzej je obserwujesz, im lepiej je rozumiesz, tym lepsze
beda twoje zdjecia.

Te trzy zdjecia zrobiono w réznym
swietle w ciggu tego samego dnia
w Tajlandii. Zdjecie gdrne powstato
wczesnym rankiem, srodkowe

o zachodzie storica, a dolne

0 zmierzchu -

5 minut po zrobieniu srodkowego.
Praktycznie ta sama scena, ale trzy
bardzo rézne kadry. Zmienito sie
jedynie swiatto...
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SH A

GESTU

Jay Maisel powiedziat niedawno,

ze na zdjeciach wszystko zostaje
pokazane w trakcie gestu. To nietatwe
do wyttumaczenia. Zwykle uwazamy,
ze gesty — i w ogole gestykulacja

— to cecha charakterystyczna

dla cztowieka. Sg mozliwe do
wykonania tylko za pomocg dfoni lub
twarzy. Ale gestykulacja moze by¢
przynalezna nie tylko ludziom i nie
tylko zwierzetom. Latwo doszuka¢
sie pewnych gestéw w ksztatcie
gatezi drzewa albo chmary lecacych
ptakow. Gesty sugerujg istnienie linii
prowadzacej w strone horyzontu

i potrafig poprowadzi¢ oko widza

w okreslony punkt kadru. Widad je

w formie kamienia lezgcego na plazy.
W jego ksztatcie, rozmiarze i linii na
jego powierzchni. Troche to niejasno
ttumacze.

Uzywam aparatu witasnie dlatego
ze lepiej idzie mi méwienie obrazami
niz stowami. | tu jest klucz - tworzymy
zdjecia, zeby co$ powiedziec. Aby
wyrazi¢ swoje mysli, gdy stowa nie
wystarczajg. Owa ,gestykulacja” jest
wiasdnie tg czescig przekazu, ktérg nie
sg Swiatto i kolor. To fotograficzny
ekwiwalent mowy ciata. Na zdjeciach
pokazujemy gesty sktadajace sie z linii,
form i sugerowanych ksztattéw.

Odpowiednio zaakcentowane,
moga stanowic o sile zdjecia, o tym,
jak wyglada. Mysle, ze nie myslimy
o nich wystarczajaco gteboko
w trakcie fotografowania. Widzimy
jakas scene i robimy jej zdjecie. Ta
odruchowa reakcja musi jednak
by¢ wzmocniona dzieki zwréceniu
uwagi na fakt, ze niektére gesty sa
mocniejsze od innych.




Mozemy je zaakcentowac poprzez
wybranie odpowiedniego obiektywu,
przystony, czasu otwarcia migawki.
Mozemy tez na nie troche poczekac.
Wyobraz sobie, ze fotografujesz dwoch
przyjaciot rozmawiajacych ze soba
przy stoliku w kawiarni. Ustawiasz
migawke na 1/100 s i fotografujesz
przez 5 minut w trybie seryjnym, nie
przerywajac ani na chwile. Otrzymasz
okoto 30 000 zdje¢. Kazde bedzie
inne. Nie wszystkie bedg pokazywac
gesty charakterystyczne dla rozmowy
dwoch przyjaciét. Niektore beda
nudne. Inne mylace. Ale czesc klatek
na pewno pokaze — uchwycona we
wiasciwym momencie — gestykulacje
charakterystyczna dla przyjacielskiej
pogawedki, potagczong z odpowiednia
kompozycjg kadru. To wiasnie taki
moment miat na mysli Cartier-Bresson,
gdy méwit o ,decydujacej chwili”.

Masz petny wptyw na gesty
widoczne na zdjeciu. Jezeli wynikaja

one z ruchu - musisz go przewidzie¢
i poczekad na najwazniejszy moment.
Wiesz, ze dwa portrety zrobione

w odstepie sekundy moga sie
diametralnie r6zni¢. Na jednym widac

szczery usmiech, a drugi jest sztuczny

i pozbawiony zycia. W trakcie tej
sekundy model zmienit wyraz twarzy,
wykonat niepotrzebny gest. Musisz
nauczyc sie czekac, przewidywac

i — jesli to mozliwe - zachecac do
okreslonych gestéw.

Dlaczego bowiem zadowalac sie
dobra gestykulacja, skoro mozemy
uchwyci¢ gesty doskonate? Nowe,
zaskakujace, odkrywcze. Jezeli gesty,
ktore chcesz pokazag, biora sie
z ksztattéw materii nieozywionej —
linii budynkow, formy ptasiego pidra
— od ciebie zalezy kompozycja kadru
podkreslajaca, ze gest widoczny na
zdjeciu zostat pokazany swiadomie.
Od ciebie tez zalezy wyttumaczenie
jego znaczenia.
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Trzech mezczyzn siedzqcych w okolicy g F“ ,_ 0% ,

Chandni Chowk w starej czesci Delhi.

Kadr ten jest ciekawy dzieki gestom.

Im mocniejsze gesty i mimikana « 8
zdjeciu - tym jest bardziej interesujqce. f
A przeciez to tylko trzech | _\
nudzqcych sie facetow. .g’







Ta czes$¢ jest bardzo

samo wazna. Zmian

(WB) lub rownowagi

wprowadzane tak na‘

jak i w trakcie obrébki _komputerow

— majg wielki wptyw na nastr_()j__ —_

fotografii. Czesto méwimy o b
bieli w kontekscie doktadn
odwzorowania. A przeciez ist

balansu, w celu lepszego oddania
naszego pomystu.




bieli w aparacie. Nle Ilczy s:e 2 jak” ale ,,dlaczego

zmiana balansu bieli wptywa na wyglqd zdjecia oraz na
wrazenie, jakie wywiera ono na widzach.
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Wielu ludzi zaczynajacy:
S c'zes’niej‘
fotografowali na filmach, zachtystuje
sie nieskoficzonymi mozliwosciami

aparatem cyfrowym, nawet

tej techniki. Uwazaja, na przyktad, ze
wszystko, co fotograf analogc
0siggna¢ za pomoca fi q;'
na obiektyw, da sie tera
etapie obrébki kompute
wyglad zdjecia mozna w Ph
Lightroomie zmieni¢ w bé_w
zakresie. Ale catkowita rezyg
z filtréw (co byto i moim u‘d2|_ /
chyba wylewaniem dziecka z kapie

Filtry zmieniajg $wiatto wpadajace lie sie .-.. conate. Albo

| e. Dotyczy to, na przyk’fad ;‘
foto graﬁl stanowwlcej tto tej strony."‘! =,

"
3 B 4

przez obiektyw do wnetrza aparatu. 3
RIS e

Nie tylko jego kolor. Zmieniajac

o
-



brazajac sobie,

cji, kiedy
ch. | tego efektu tez
fe ¢ w komputerze.

ecam do eksperymentow

ymi filtrami. By¢ moze na
tate wejda do arsenatu twoich srodkow.
1 UZywam, zauwazytem zmiane
Jo fotografowania.
Robie teraz duzo mocniejsze zdjecia.

-

stem przeciwnikiem kupowania coraz

| > owego sprzetu. Ale wszystkie trzy
onych $wiatet. , rMo@_ryzator, szary potéwkowy,
z filtrem zobaczy¢ w wizjerze aparatu wyrazny i rbwnomiernie szary naprawde moga

ratowa

kadr - lepiej podchodzi¢ do fotografowania, zmieni¢ wyglad twoich prac.
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MIESZA,
CO SIE DA

Wszystko, co do tej pory napisatem, wiedzie do
tego punktu. Kazda z poprzednich lekg;ji jest
wazna, ale dopiero ich kreatywne potaczenie

— choc trudne — moze prowadzi¢ do odkrycia
wtasnego stylu.

Jest to fotograficzny odpowiednik mieszania
farb na palecie malarza: wybér odwzorowania
perspektywy odpowiedniego obiektywu
potaczony z katem fotografowania, utatwiajgcym
wywotanie poswiaty, uzupetniony ustawieniem
przystony i migawki pozwalajg stworzy¢ zdjecie,
ktére wyglada jak zadne inne na swiecie. Wiasénie
na tym etapie zaczynamy odkrywac nasz gtos.
Warto wyprobowywac wszystkie mozliwe
kombinacje ustawien. Trzeba to jednak robic
$wiadomie. Chodzi o to, by dazy¢ do znalezienia
okreslonego, zaplanowanego wygladu zdjec.
Musisz wybierac ze swojego wizualnego stownika
wyrazy tworzace sensowne zdanie. Po prostu
probuj réznych ustawien, az znajdziesz zestaw
najlepiej odpowiadajacy twoim potrzebom.
PdzZniej zas nie przerywaj doswiadczen - jedynie
nieprzerwane ¢wiczenia pozwolg twojemu
rzemiostu nadazyc za rozwojem wyobrazni.




CWICZENIE

Nie wydaje ci sig, ze zmiana podejscia do
techniki fotografowania zmieni twoje zdjecia?
Wolatbys$ doktadniejsze wytyczne na temat
kompozycji zdjec i schematy osiggania ich
okreslonego wygladu? Moze wiec podejdz
do tego z innej strony. Znajdz dziesiec

zdjec zrobionych przez innych i postaraj sie
rozebrac je na czynniki pierwsze. Nie mysl|,
dlaczego twoje prace tak nie wygladaja,

ale zastanéw sie, dlaczego wybrane
zdjecia wygladaja wtasnie tak.
Rozgryz, z jakich elementow je stworzono.
Spisz to na kartce. Im wiecej dowiesz sie

o tworzeniu zdjec przez innych, tym bardziej
Swiadomie bedziesz robit wtasne.

— Niecrielfa 5/@5/4 ostrosdai.
ez m” e
- wy? rzySZ‘anze

. /o/,Zen/

Jak Fotogral to SSiagnal?

Ketlektor?

- Ciepty Zon - /orzw'emny-’ WB?

- M/‘gawM/ 10007 Sioietrie
ZamraZa ruch.
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Podsumowanie

Jaki jest sekret tworzenia zdje¢ wygladajacych doktadnie tak, jak zaplanowates?
Musisz wiedzie¢, co chcesz osiggnac. | intuicyjnie wrecz zdawac sobie sprawe
z wptywu techniki i technologii fotograficznej na wyglad zdje¢. No i musisz wiedzie¢,
jak potaczyc obie te ptaszczyzny. Oczywiscie, to nie jest odpowiedz, ktorej sie
spodziewali$my. Sugeruje ona bowiem koniecznosc¢ a) gtebokich przemyslen
i skupienia sie na sobie, b) poswiecenia sporej ilosci czasu na nauke i zrozumienie
wizualnego jezyka, ktorym moéwi nasz sprzet, oraz c) podjecia wysitku opanowania
sposobow wyrazania wtasnych pomystow za pomocg aparatu trzymanego w rekach.
Nie ma zadnej tajemnicy w tym, co chciatem powiedzie¢. A moze i jest. Nie chodzi
jednak o wiedze tajemna, dostepna jedynie wybranym cztonkom zamknietego bractwa,
ale o te mato popularna. A moze sie myle, i ta wiedza jest powszechnie znana, tylko
nikomu nie chce sie z niej korzystac. Wolatbym, zeby prawdziwe byto pierwsze zdanie.
Przeciez jestesmy raczej leniwi niz nierozgarnieci. W moich stowach przewija sie jedna
mysl. Trzeba pracowad. Trzeba ¢wiczyc i eksperymentowac. Z osiggnieciem sukcesu
nieodwotalnie wigzg sie porazki i niepowodzenia. Nalezy swiadomie podchodzi¢ do
witasnych dziatan. Oto cafa tajemnica. Nic specjalnego, prawda?



To jednak chyba dobra wiadomos¢, ze potrzebna jest przede wszystkim praca. Owszem,
niektorzy rodzg sie z wiekszg naturalng sktonnoscig do tworzenia. Im jest tatwiej. Zdarzaja
sie ludzie majacy dodatkowy zmyst, pozwalajgcy im widzie¢ wokét siebie wiecej ciekawych
kadréw. Ale dla wiekszosci z nas podréz przez fotografie to ciezka walka o kazda klatke.

Powtdrze stowa, ktore powiedziatem na poczatku. Nie ma zadnych przeszkod, bys
tworzyt zdjecia podobne do prac twoich mistrzow. Warunkiem jest dtuga nauka i tysiace,
tysigce zdjed. Pierwszy tysigc pozwala ci rozpocza¢ kolejny etap, ktérego pokonanie wymaga
zrobienia kolejnego tysigca. Rob to Swiadomie, pielegnuj swoja pasje i nie staraj sie przejac
cudzego stylu. Musisz dostosowa¢ go do wtasnej wyobrazni i wtasnych pomystéw.

Joe McNally powiedziat, ze ta podréz nie ma korica. Uczymy sie nie po to, by dokad$
dotrze¢, ale dlatego ze trzymanie aparatu w reku sprawia nam rados$¢. Gdziekolwiek
jestesSmy, mozemy za jego pomoca zarejestrowac zdjecia ukazujace nasze osobowosc i styl.
Podczas nauki mozemy zapomniec o kwestiach technicznych i skupic sie wytgcznie na
tworzeniu.

Pozdrowienia

David duChemin
Vancouver, 2009
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ROZWAZANIA NA TEMAT WYOBRAZNI FOTOGRAFA :'-‘_;

W KADRZE

David duChemin

W kadrze

Rozwazania na temat
wyobrazni fotografa

Znajdziesz tutaj nie tylko informacje
o0 sprzecie czy parametrach ustawien,
ale réwniez bardzo interesujaco
przedstawione kwestie inspiracji

w fotografii oraz opowiadania historii
w jednym ujeciu.

David przypomina o zasadach
kompozycji, ale tez pokazuje, jak je
famac¢, aby uzyskac nowe, oryginalne
spojrzenie. To bardzo przydatna wiedza
dla oséb, ktére chca bawic sie fotografig
i tworzy¢ wihasny, niepowtarzalny
styl. Niezwykle ciekawie zarysowany
jest watek o portretowaniu. David
potrafi dotrze¢ do fotografowanych
ludzi i $wietnie o tym opowiada.
Gorgco polecam W kadrze wszystkim
podrézujgcym i fotografujgcym.

Krystian Bielatowicz,
www.bielatowicz.com

cena det.: 54,90 zi

Poza kadrem

Zy¢ fotografia, zy¢ z fotografii

Ksigzka w otwarty, usystematyzo-
wany sposoéb uswiadamia wiele
waznych aspektéw zycia zawodowego
fotografa i podpowiada rozwigzania.
Przedstawia dziatalnos¢ fotografa

jako firmy, ktéra musi przynosi¢ zyski,
by przetrwac i nadal tworzy¢ nowe
produkty — zdjecia.

I nawet jesli roznice miedzy rynkami
amerykanskim i kanadyjskim a polskim
sg ewidentne, to podejscie autora jest
uniwersalne.

David duChemin znalazt sposéb na
zycie z fotografii. Chcesz znalez¢ swoj
- koniecznie przeczytaj Poza kadrem.
Polecam!

Marek Arcimowicz,
www.arcimowicz.com

cena det.: 59,90 zt

David dChemin

Pracujac
nad kadrem

W cyfrowej ciemni

David duChemin, zaczyna tu od
podstaw; od kwestii fotografowania
z okre$lonym pomystem na
kompozycje i znaczenie kadru. W tej
czesci opisuje wiele aspektdéw pracy
fotografa. Zajmuje sie kwestiami
wyobrazni i stylu, omawia znaczenie
koloru i nastroju; podkresla —
zasadniczg dla otrzymania jak
najlepszego cyfrowego negatywu —
role histogramu. Nastepnie pokazuje,
jak za pomocg modutu cyfrowe;j
wywotywarki plikbw RAW mozesz

w prosty sposéb otrzymac kadry
dokfadnie oddajace twoje zamierzenia.
W koncu, na przyktadzie swoich
dwudziestu zdje¢ prezentuje wtasne
podejscie do ich cyfrowej obrébki:
od oryginalnego pliku RAW, poprzez
szczegbétowe omodwienie wszystkich
etapéw, po gotowy, korncowy kadr.

cena det.: 59,90 zi
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Dziesie¢ sposobow na
robienie lepszych zdjec
Zaden z nich nie wymaga kupowania
nowego sprzetu

Dziesie¢ sposobdw na robienie lepszych
zdjec. Zaden z nich nie wymaga kupowania
nowego sprzetu. Tytut ksigzki doktadnie
odzwierciedla jej zawartosc¢. To
przedstawienie dziesieciu technik

i pomystow, ktére pomoga poprawic wasz
warsztat fotograficzny. Nie jest to zbior
tanich trikdw, dzieki ktérym zaczniecie
robic¢ zdjecia jak zawodowcy. Ktokolwiek,
kto jest juz cho¢ troche obeznany

z pracg fotografa wie, ze ,robienie zdjec
jak zawodowiec” (cokolwiek to znaczy)
wymaga czasu i wysitku, a kazdy kto
twierdzi inaczej zwyczajnie mija sie

z prawda. Ksigzka zostata napisana z mysla
o osobach, ktére juz poznaty podstawy
fotografii i zadaja sobie pytania:,Co dalej?’,
,Co moge zrobic, aby poprawic swoje
zdjecia?”. Dziesie¢... odpowiada na te
pytania i daje solidne podstawy potaczone
z praktycznymi ¢wiczeniami, aby wyruszy¢
w swa dalszg podrdz fotograficzna.

Dziesiec... jest pierwszym e-bookiem
Davida duChemina - autora ksigzki
W kadrze. Rozwazania na temat
wyobrazni fotografa.

cena det.: 00,00 zi

Dziesie¢ nowych
sposobow na robienie
lepszych zdjec

Zaden z nich nie wymaga kupowania
nowego sprzetu

Dziesie¢ nowych sposobéw na robienie
lepszych zdjec to kontynuacja pierwszego
e-booka Davida duChemina. Druga
czesc rozwija zagadnienia omowione

w pierwszym tomie i odpowiada na
pytanie: jak moge poprawi¢ swoj
warsztat fotograficzny bez wydawania
dodatkowych pieniedzy na nowy sprzet?
Rady zawarte w tu maja przypomniec

0 najwazniejszych rzeczach. Dzieki

temu bedziecie mogli zrezygnowac ze
stosowania setek trikéw i fotografowania
w oparciu o gotowe schematy. A wiec
poszukacie wtasnych $ciezek rozwoju
artystycznego.

cena det.: 00,00 zt

DAVID DUCHEMIN
il

Przyciagna¢ wzrok
Jak tworzy¢ mocniejsze zdjecia przy
wykorzystaniu ciezaru wizualnego

Staratem sieg, by ten e-book byt w duchu
dwoch poprzednich mojego autorstwa
(Dziesie¢ sposobdw na robienie lepszych
zdjec i Dziesie¢ nowych sposobéw na
robienie lepszych zdjec¢). Chciatem napisac
ksigzke dla amatora panujacego juz

nad technika fotograficzna i wtasnym
aparatem, chcacego sie dowiedzie¢
wiecej o sztuce fotografowania oraz

o tworzeniu zdje¢ przyciggajacych uwage
widzow i poruszajacych ich emocje.

David duChemin

Przyciggnq¢ wzrok to trzeci, bezptatny
e-book Davida duChemina. Po bardzo
dobrze przyjetych Dziesie¢ sposobéw na
robienie lepszych zdjec i Dziesie¢ nowych
sposobdw na robienie lepszych zdjec¢
prezentujemy kolejnego e-booka autora
ksiazek: W kadrze. Rozwazania na temat
wyobrazni fotografa; Poza kadrem. Zy¢
fotografiq, zy¢ z fotografii oraz Pracujqc
nad kadrem. W cyfrowej ciemni.

cena det.: 00,00 zi
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