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Fotografia (z gr. Swiatfo i pisze) — zbior wielu réznych technik, ktérych celem jest zare-
Jjestrowanie trwatego, pojedynczego obrazu za pomocq Swiatta. Potoczne znaczenie zaktada

wykorzystanie uktadu optycznego, cho¢ nie jest to konieczne.

Uproszczenia i skréty sg zamierzone i wynikajg z obszernosci poruszanego zagadnienia.

Czym jest aparat

Aparat fotograficzny to w swych podsta-
wach pudetko z otworem, przez ktéry wpada
Swiatto tworzace obraz na jego tylnej $ciance.
Ta podstawowa budowa nie zmienita sie od
czasoéw pierwszych konstrukcji, ktére mozna
by nazwa¢ prekursorami dzisiejszego apara-
tu fotograficznego, czyli od czaséw Camera
obscura (tac. ciemna komnata), zwanej takze
kamerg otworkowaq. Dzisiaj otworek zastg-
piony jest uktadami precyzyjnych soczewek,
a na tylnej Sciance jest umieszczona btona
Swiattoczuta lub elektroniczny przetwornik ob-
razu. Historia Camera Obscura sigga czasow
starozytnej Grecji, gdzie Euklides w swojej
Optyce opisywat prostoliniowe rozchodzenie
sie Swiatta i mozliwos$¢ powstawania obrazu po
przejsciu promieni stonecznych przez niewielki
otwor. Obserwacje z uzyciem tego prostego in-
strumentu optycznego byly prowadzone przez
starozytnych Chinczykéw, Grekéw i Arabow.
Jednak pierwszy znany nam naukowy opis

Podziat aparatow:

Wedtug technologii

aparat klasyczny analogowy
aparat cyfrowy

Wedtug budowy

aparat przeziernikowy

aparat skrzynkowy

aparat mieszkowy

aparat dalmierzowy
lustrzanka

lustrzanka jednoobiektywowa
lustrzanka dwuobiektywowa
aparat studyjny

lotniczy aparat fotograficzny

ciemni optycznej znajduje sie w rekopisach
(najprawdopodobniej z 1020 roku) arabskiego
matematyka Alhazena (Hasana) z Basry.

Dywagacje

Fotografika to dziedzina sztuki polegaja-
ca na tworzeniu obrazéw malarsko-podobnych
przy pomocy technik fotograficznych. Do wy-
konywania zdje¢ fotograficznych i diapozyty-
woOw uzywa sie najczesciej aparatow fotogra-
ficznych, ale nie sa one warunkiem otrzymania
fotografii, poniewaz mozna jg uzyska¢ po-
przez naswietlenie materiatu Swiattoczutego,
na ktérym utozony jest przedmiot. Podobnie
procesy fotografii tradycyjnej (wywotywanie
i utrwalanie) nie sg konieczne do powstania
obrazu fotograficznego (powstaje przez samo
naswietlenie), bo przeciez mozna go otrzymaé
réwniez cyfrowo.

Fotografik (artysta fotograf) to fotograf
zajmujacy sie fotografig artystyczng. Termin
ten zostat wprowadzony przez Jana Buthaka,
ktérego zamiarem byto odroznienie artystow od
rzemies$inikdw. w potowie XX wieku réznica ta
zaczeta sie zaciera¢, gdyz prace niektérych fo-
toreporteréw i fotograféw reklamowych uznano
za artystyczne. Obecnie termin ten funkcjonuje
tylko w Polsce. Fotografik moze by¢ zrzeszony
w Zwigzku Polskich Artystow Fotografikow
(ZPAF) oraz w Fotoklubie Rzeczypospolitej
Polskiej Stowarzyszenia Twércow.

Fotograf i fotografik to dwa rézne pojecia.
Wspdlng majg jedynie znajomos$¢ rzemiosta.
Aby zosta¢ artystq fotografii, trzeba zna¢ i ro-
zumie¢ malarstwo, posiada¢ wiedze o historii
fotografii oraz wiedzieé, jak fotografowali mi-
strzowie. Do tego, by by¢ artysta fotografikiem,
potrzebne jest wiedza, wyobraznia i wrazli-
wos¢ plastyczna, spostrzegawczos$¢, pamiec
wzrokowa, a takze podstawowa umiejetnosé

rysowania i malowania. Istotna bedzie takze
duza wiedza o technologiach fotograficznych
i ich zastosowaniach. To samo dotyczy oceny
i krytyki fotografii. Aby méc ocenia¢ zdjecia,
nalezy zapozna¢ sie z historig fotografii, roz-
wojem i przeobrazaniem sig, ktére zdetermino-
wane byto rozwojem techniki, aktualna historia,
sytuacjg polityczng, badz moda. w $rodowi-
skach fotograficznych i nie tylko, od dtuzszego
czasu mozna zaobserwowaé spory dotyczace
Jwartosci” fotografii cyfrowej i przewagi nad nig
fotografii analogowej, a takze poréwnywanie
fotografii modyfikowanej w programach gra-
ficznych do tej surowej, czarnobiatej i koloro-
wej. Stary jak sama fotografia spér jest chyba
bezzasadny. Wszelkie nurty, ktére dominowaty
w fotografii w danym okresie byty krytykowane
przez poprzednikéw i nastepcow. Od dawna
stosowano techniki manipulacji, fotomontazu,
poszukiwano nowych form wyrazu twérczego
i przekazu wizualnego. Wartosciowym dzie-
tem byty prace zaréwno minimalistyczne, jak
i w petni eksponujgce fotografowany obiekt
i towarzyszace mu zjawiska. Obecnie w wielu
kregach panuje moda i ogdlne przekonanie
jakoby fotografia pokazujaca pozytywne strony
rzeczywistosci, byta mniej wartosciowa od
fotografii uwypuklajacej brzydote. To wida¢
wyraznie w pracach, ktére wygrywajg konkursy
fotograficzne (gtéwnie na reportaz). Najlepiej
odbierane sg zdjecia o tematyce wojennej,
kontrowersyjnej, przesyconej cierpieniem,
brzydota, a czasem wrecz petne turpizmu.

Poczatek XXI wieku ma jedng zalete —
brak jednego trendu i gtéwnego nurtu, zaréw-
no w sztuce, jak i w modzie, czy literaturze.
Obecnie czerpie sie z doswiadczen minionych
wiekow, zestawia sie w calos¢ czesto prze-
ciwstawne elementy, a w efekcie powstajg
interesujgce i oryginalne prace. Fotografia
niewatpliwie jest sztukg i nadal pozostaje jed-
ng z najbardziej precyzyjnych form osobistej




wypowiedzi artysty na temat otaczajgcego go
Swiata.

Vilém Flusser ukazat drugg strone fotogra-
fii, sugerujac, ze to fotograf jest kontrolowany
przez aparat, a nie odwrotnie. Wedtug niego
fotografia, jako zjawisko masowe powoduje,
ze kazdy cziowiek jest w stanie zrobi¢ zdje-
cie, przez co staje sie mniej obiektywny, jesli
chodzi o odbior fotografii. Podobnie jak sztuka
masowa, fotografia w rekach wigkszosci ludzi
wcale sztukg nie jest, a aparat poddaje rzeczy-
wistos¢ manipulacji i znieksztatceniu. Wielu sie
z nim nie zgadza.

Wartos¢ zdjecia okresla nie tylko temat,
ale pomyst na jego realizacje, inwencja wyko-
rzystania technik, ich poprawne zastosowanie
i uchwycenie chwili. Wazny jest tez wybér
odpowiedniego sprzetu do warunkow i charak-
teru obiektu oraz dobor metod obrébki. Obraz
musi by¢ ciekawy, zwraca¢ uwage, zawierac
w sobie jakas tres¢ i nie by¢ kopig czegos, co
juz zrobito wielu w identyczny sposéb. Powi-
nien wzbudza¢ emocje, rowniez te pozytywne,
czesto sprowadzajace sie do stwierdzenia
sjakie to fadne”. Dobre zdjecie to wynik indy-
widualnych przemys$len i decyzji fotografa,
a nie powielony schemat. Innymi stowy — musi
sie na nim ,co$ dzia¢”. Okres$lenie artyzmu
fotografii jest bardzo trudne i niejednoznaczne.
Wszystko jest kwestig gustu odbiorcy i dazen
twérczych, poszukiwan i upodoban fotografa.
Zarowno obrazy z biednych, zrujnowanych
budynkéw w technice czarno-biatej, jak i tro-
pikalnych wysp moga by¢ dobre lub zte, ar-
tystyczne lub kiczowate — ale o tym decyduje
sposob przedstawienia danego tematu, jego
realizacja. Trzeba ponadto pamietaé, ze foto-
grafia czarnobiata jest znacznie prostsza od
kolorowej, przy ktorej poza kadrem, technikg
i treécig trzeba zapanowac nad kolorystyka ob-
razu. Fotografowie czesto naduzywaijg techniki
czarnobiatej, sadzac, ze jesli ,zdejmga” kolor ze
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Nicephore Niepce okoto 1826 roku, uzywajac
camera obscura i cynowej ptyty pokrytej bitu-
minem, zrobit zdjecie z okna swojej pracowni

w Le Gras. Czas ekspozycji, zdaniem eksper-
téw, wynosit ponad osiem godzin — dlatego dwa
przeciwlegte skrzydta budynku sg o$wietlone.
Historycy fotografii sa zgodni, ze jest to pierw-
sza na $wiecie fotografia. Niepce zaprezento-
wat swoje prace, w tym Widok z okna pracowni
przed Royal Society, dotaczajac o$wiadczenie,
w ktorym okreslit siebie wynalazca ,heliografii”
— procesu ,uchwycenia obrazéw odbitych w ca-
mera obscura w stopniowanych odcieniach

od czerni do bieli jedynie za pomoca swiatta”.
Poniewaz nie podat doktadnych informaciji

o sposobie wykonania zdjeé, Royal Society
odrzucito raport.

zdjecia stanie sie ono bardziej wartosciowe.
Na dobre zdjecie skifadajq sie: dobry temat,
pomystowy i oryginalny sposob jego realizaciji,
odpowiednia kompozycja elementéw w ka-
drze, ostros¢, czas naswietlania, perspektywa,
kontrast, kolor i dominanta barwna, tto.

Fotografujac trzeba nauczy¢ sie $wiado-
mie patrze¢ i wyobrazi¢ sobie, jak dang scene
,Z0baczy” aparat wyposazony w obiektywy
o réznych parametrach. Oko ludzkie pozostaje
najdoskonalszg kamerg i nie wszystko, co
odbieramy jako piekne w naturze wyjdzie tak
samo na zdjeciu.

Dagerotypia

Obraz powstawat na wypolerowanej na lustrzany potysk, pokrytej srebrem miedzianej

plytce, uczulonej na $wiatto parami jodu.

Tuz przed zdjeciem wktadano wypolerowang blaszke do specjalnej skrzynki w ktorej osia-
danie par jodu trwato do 30 minut. w wyniku tego procesu otrzymywano unikalny, odwro-
cony stronami, monochromatyczny obraz o bardzo wysokim oddaniu szczegétéw.
Dagerotyp byt zdjeciem unikatowym, bardzo delikatnym, ktory tatwo ulegat uszkodzeniom

i dlatego umieszczano go pod szkiem i zamykano w etui.

Dagerotypy ze wzgledu na bardzo niskg czutos¢ trzeba byto naswietla¢ nawet kilkadziesiat

minut.

Kalotypia (Talbotypia)

Pierwszy proces negatywowo — pozytywowy. Utajony obraz negatywowy otrzymuje sie

na papierze uczulonym azotanem srebra i jodkiem potasowym. Tak przygotowany papier-
negatyw umieszcza sie w aparacie fotograficznym i naswietla. Nastepnie papier wywotuje
sie w roztworze kwasu octowego i galusowego oraz azotanu srebra. Otrzymany papierowy
negatyw kopiuje sie stykowo w Swietle stonecznym na tzw. solnym papierze uczulonym

za pomoca roztworu azotanu srebra i soli (odbitki solne). Ta metoda umozliwita skrécenie
czasu naswietlania zdje¢ do 30 sekund w stoneczny dzien.

Cyjanotypia

Najstarsza monochromatyczna technika fotograficzna, pierwszy proces bezsrebrowy. Pa-
pier akwarelowy nasycony roztworem zelazicyjanku potasowego i zelazicytrynianu amo-
nowego poddaje sie naswietlaniu stykowemu przez negatyw. Naswietlanie nastepuje za
pomoca swiatta stonecznego lub innego zrodta promieni UV. Wywotywanie odbywa sie pod

wptywem strumienia zimnej wody.

Obrazy cyjanotypowe maja niebieskie zabarwienie.

Troche historii

Za date wynalezienia fotografii uwaza sie
7 stycznia 1839r., kiedy to D.F. Arago na po-
siedzeniu Akademii Nauk w Paryzu podat do
publicznej wiadomosci szczegotowy opis tech-
niki dagerotypii Niektore zrodta podajg date 19
sierpnia 1839 - kiedy wynalazek zostat oficjal-
nie zatwierdzony rzez Akademie Francuska.

Technike dagerotypii wynalazt Nicephore
Niepce i Louis Daguerre, a prace nad nig roz-
poczeto juz w 1830r. Metodg tg wykonywano
gtéwnie portrety i byta ona, rownolegle z tal-
botypig, stosowana do potowy XIX w., kiedy
obie te techniki zostaty wyparte przez metode
kolodionowa.

W 1855 roku Clark Maxwell odkryt zasady
fotografii barwnej, tworzac podwaliny do po-
wstania i rozwoju fotografii tego typu.

W 1888 roku zaktady George Eastmana
(Eastman Dry Plate Company) rozpoczety
produkcje pierwszego na Swiecie aparatu na
btone zwojowa, sprzedawanego pod nazwg
Kodak. Popularnos¢ tego aparatu sprawita, ze
do nazwy firmy dodano stowo Kodak. w 1891
Thomas A. Edison opracowat perforowang
btone zwojowa o szerokosci 35 jako btone
filmowa, ktéra pozniej stata sie standardem
w aparatach matoobrazkowych. w 1914 roku




Albumina

Metoda pokrywania papieru kurzym biatkiem-albuming. Albuminowe odbitki pozytywowe
wykonuje sig na papierze lub na innym podtozu uczulonym azotanem srebrowym i pokrytym
kurzym biatkiem i chlorkiem sodowym. Obraz otrzymuje sie przez stykowe naswietlanie
negatywu w Swietle stonecznym. Odbitki albuminowe majg kolor czerwono-brgzowy i mozna
je tonowac na inne kolory — od cieptych brazéw poprzez fiolety do gtebokich czerni uzywa-
jac do tego celu chlorku ztota. To pierwsza metoda pozwalajgca na wygodne powielanie
odbitek.

Mokra ptyta kolodionowa

W tej metodzie preparuje sie specjalny negatyw, z ktérego mozna juz robi¢ dowolng ilo$¢
odbitek. Negatyw musi by¢ przygotowany bezposrednio przed wykonaniem zdjecia i na-
tychmiast wywotany. Ptytka szklana (negatyw) musiata by¢ recznie pokryta kolodionem
(roztwdr nitrocelulozy, eteru i alkoholu), nastepnie uczulona azotanem srebra, naswietlona
kiedy jest jeszcze mokra (wysuszona traci czutos¢), natychmiast wywotana, a na koniec
utrwalona w cyjanku potasu. Po wysuszeniu lakieruje sie powierzchnig ptytki szklanej mie-
szanka stabilizatora i oleju lawendowego.

Technika kolodionu jak kazda technika manualna jest w znacznym stopniu nieprzewidywal-
na, a przez to moze prowadzi¢ do uzyskiwania zaskakujacych efektow.

W czasach mokrej metody kolodionowej powstawaty takze fotografie metodg tzw.ambroty-
pii i ferrotypii pozwalajacej uzyskac jeden unikalny obraz. Ambrotypia to metoda w ktorej
jasny negatyw wywotanej mokrej ptyty kolodionowej ogladany na czarnym podtozu w $wie-
tle odbitym sprawia wrazenie pozytywu. Ferrotypia, to sposéb wykonania zdjecia w ktérym
Swiattoczutg warstwe kolodionu nanoszono na ptytke zelazng (ferrum) pomalowang na
czarno.

Chromianowa technika fotograficzna tzw. ,,guma”

W latach pie¢dziesiatych dziewietnastego wieku, zaczeto intensywnie pracowaé nad techni-
ka fotografii barwnej. Podczas wielu préb z pigmentami, gumg arabskg i dwuchromianami,
wynaleziono litograficzng technike ,gumy”. Do otrzymywania obrazéw wykorzystuje sie
Swiattoczutos¢ roztworu dwuchromianu amonu lub potasu oraz gumy arabskiej jako ko-
loidu organicznego. Papier akwarelowy pokryty takim roztworem z dodatkiem pigmentow
barwnych, naswietla sie stykowo $wiattem stonecznym przez negatyw. Po wywotaniu, czyli
rozpuszczeniu w wodzie emulsji, otrzymujemy gotowg prace.

Olej

Najpierw przygotowuje sie papier akwarelowy przeklejajac go zelatyng, a nastepnie uczula
sie go za pomoca roztworu z dwuchromianu amonu i alkoholu. Tak przygotowany papier
naswietla sie przez negatyw stykowo, Swiattem stonecznym. Nastepnie ptucze sie w zimnej
wodzie w celu wyptukania dwuchromianu. Po wysuszeniu ostroznie podgrzewa sie obraz
zelatynowy w cieptej wodzie tak az powstaje zelatynowy relief.

Relief powstaje wskutek zgarbowania zelatyny w réznym stopniu w réznych partiach obra-
zu (w miejscach ciemnych — zelatyna zgarbuje sie catkowicie; w Swiattach prawie wcale).
w miejscach zgarbowanych zelatyna pecznieje najmocnie;j.

Nastepnie wilgotny papier pokrywa sie farbg drukarskg za pomocg grubego pedzla. Farba
najbardziej przylega do miejsc najsilniej zgarbowanych, napeczniata zelatyna nie przyjmuje
farby.

Bromolej

Punktem wyjscia jest normalne powiekszenie na papierze bromosrebrowym.
Po utrwaleniu zdjgcia nastgpuje proces usunigcia obrazu srebrowego w roztworze miedzio-

wo-chromianowym czyli odbielenie.

Nastepnie ostroznie podgrzewa sie obraz zelatynowy w cieptej wodzie tak az powstaje

zelatynowy relief.

Relief powstaje wskutek zgarbowania zelatyny w réznym stopniu w réznych partiach obra-
zu ( w miejscach ciemnych — Zelatyna zgarbuje sie catkowicie; w $wiattach prawie wcale).
w miejscach zgarbowanych zelatyna pecznieje najmocnie;.

Nastepnie wilgotny papier pokrywa sie farba drukarskg za pomoca grubego pedzla. Farba
najbardziej przylega do miejsc najsilniej zgarbowanych, napeczniata zelatyna nie przyjmuje

farby.

Oskar Barnack skonstruowat prototyp aparatu
fotograficznego z jej wykorzystaniem.

W 1925 roku firma Leitz w opar-
ciu o prototyp Barnacka rozpoczeta prze-
mystowg produkcje aparatu o wielko-
Sci klatki 24 x 36 mm pod nazwg Leica.
W roku 1928 powstat pierwszy aparat z lu-
strem statym, czyli lustrzanka. Byt to dwu-
obiektywowy Roleiflex (6 x 6 cm). w 1933
roku firma lhagee wyprodukowata pierwszg
jednoobiektywows lustrzanke o nazwie Exakta
(4,5 x 6 cm).

W 1935 roku firma Kodak wprowadza
do sprzedazy pierwszy film barwny. Prototyp
pierwszego aparatu elektronicznego powstat
w 1976r. (Kodak). Pierwszy elektroniczny apa-
rat do powszechnego uzytku (Mavica), ktory
zapisywat obraz na nosnikach magnetycznych
zaprezentowata firma Sony w roku 1981.

A co w Polsce? Pierwsze wzmianki o wy-
nalazku fotografii szybko dotarty do Polski,
na poczatku 1839 roku pojawity sie pierwsze
artykuty na ten temat. Poczatki fotografii pol-
skiej zwigzane byly z rozwojem ekonomicz-
nym i kulturalnym zaboréw, a fotografowie
pochodzacy z ziem polskich dziatali w najwiek-
szych os$rodkach kulturalnych tamtych czasow.

Pierwsze talbotypie wykonat juz w 1839 roku
inzynier gubernialny z Kielc — Maksymilian
Strasz. w 1856 roku ukazat sie opracowany
przez niego i wielokrotnie wznawiany podrecz-
nik na temat fotografowania.

Najstarsze zachowane dagerotypy po-
chodzg juz z 1839 roku i sg dzietem Andrzeja
Radwanskiego. Najwazniejszym fotografem
polskim XIX wieku uwaza sie Karola Beyera,
dziatajgcego w Warszawie od 1845 roku.
Wykonywat zdjecia w réznych technikach: ko-
lodionu, stereoskopu, ambrotypii, a takze carte
de visite. Byt wybitnym portrecistg, ktory osia-
gnat poziom europejski, 0 czym swiadczg cho-
ciazby jego psychologiczne portrety. Byt takze
pionierem fotografii naukowe;j i krajoznawczej.
Jego wspoétpracownikami byli Marcin Olszynski
i Konrad Brandel.

W 1891 powstat Klub Mito$nikéw Sztuki
Fotograficznej we Lwowie (przeksztatcony po-
tem na Lwowskie Towarzystwo Fotograficzne).
w ten sposob ksztattowat sie ruch fotografii
artystycznej skupiony wokoét Henryka Mikola-
scha, Jozefa Switkowskiego, Rudolfa Hubera
i in. Klub rozpoczat wydawanie od 1895 roku
,Przegladu Fotograficznego” - pierwszego na
terenach polskich miesigcznika poswigconego
fotografii.




XX wiek to byt wiek fotografii. Fotografia
uwiecznita zycie spoteczne, polityczne i go-
spodarcze.

W 1901 powstato Warszawskie Towa-
rzystwo Fotograficzne, dotarty do Polski idee
i estetyka piktorializmu, ktéry byt pierwszym
europejskim ruchem fotografii artystycznej,
Swiadomie odwotujagcym sie do malarstwa,
rysunku i grafiki o impresjonistycznym, potem
secesyjnym i ekspresjonistycznym charakterze

Boulevard du Temple sfotografowany przez Louisa
Daguerre w 1838 roku jest pierwsza fotografig
przedstawiajgca cztowieka. Czas naswietlania
wynosit kilkanascie minut, a wspoétczesni fotogra-
fowi podejrzewali, ze wynajat on dwie osoby do
odegrania tej scenki.

W 1861 roku szkocki fizyk James Maxwell wykonat
pierwsze kolorowe zdjecie, naswietlajac trzy ptyty
— po jednej dla koloru niebieskiego, czerwonego

i zielonego przez filtry w odpowiednich kolorach.
Trzy zdjecia zostaty potem wyswietlone trzema
projektorami przy uzyciu filtréw o tych samych
kolorach, dajac wspdlnie petnokolorowy obraz.
Metode nazwano ,separacjg kolorow”.

najczesciej w formule tzw. technik szlachet-
nych. Technika sig¢ udoskonalata i pod koniec
XIX w. rozwijata sie takze fotografia prasowa.
Za pierwszego polskiego fotografa prasowego
uwazany jest Konrad Brandel, ktéry w 1881
skonstruowat ,fotorewolwer” do zdje¢ migaw-
kowych, jednak bardziej nowoczesne prace
m.in. z Egiptu wykonat tukasz Dobrzanski.
Reportaz fotograficzny i jego odmiany repre-
zentujace fotografie dokumentalng i spoteczna

przez piktorialistéw nie byt uwazany za sztuke.
Ten rodzaj fotografii uprawiano od konca lat
20. za pomocg matoobrazkowych aparatow,
jak Leica. Stosowano ostro rysujgce obiektywy.
Ale tego typu fotografia z réznych powodow
nie rozwineta sige w Polsce, tak jak np. w Niem-
czech czy Czechostowacji. w Polsce fotografia
dokumentalna miata dwa nurty. Pierwszy prze-
znaczony byta dla éwczesnej prasy popularnej
i przedstawiata wydarzenia polityczne w kon-
tekscie spotecznym. Drugi nie byt skierowana
do masowego odbiorcy, istniat tylko jako prze-
jaw pracy czysto tworczej i artystycznej

Okres po Il Wojnie Swiatowej nie byt dla fo-
tografii i twérczosci o charakterze eksperymen-
tatorskim pomysiny, ale pozycja fotografii w kul-
turze socjalistycznej byta znaczaca. Istniaty
trzy nurty w zakresie socrealizmu: o formie kla-
sycystycznej piktorialny i reporterski reprezen-
towane przez Hermanowicza, Hartwiga, Obrg-
palska, Jerzego Struminskiego i wielu innych.
Od Il potowy lat 50-tych do 1981 zaistniat nurt
awangardowy. Najbardziej nowatorskie prace
wykonat Zdzistaw Beksinski, przypominajace
miedzywojenny surrealizm, wykorzystujgc
w nich fotografie amatorska i zniszczone ne-
gatywy, tworzac ekspresjonistyczne bezty-
tutowe kolekcje. Innym twérca byt Bronistaw
Schlabs, ktory uwazal, ze przyszta twérczosc
naleze¢ bedzie do abstrakcji i wszystkie prace
realizowat dziatajac na pograniczu fotografii,
grafiki i malarstwa. z kolazy korzystat tez
Jerzy Lewczynski. Beksinski, Schlabs i Lew-

czynski postugiwali sie szeroko kolazem,
preparowali negatywy, famali bariery miedzy
fotografig i malarstwem, szukali niekonwencjo-
nalnych motywéw. Najwazniejszg manifestacjg
tej nieformalnej grupy byt pokaz zamkniety
w Gliwickim Towarzystwie Fotograficznym
z 1959 r. okreslony mianem Antyfotografii.
W koncu lat 50. i 60. uksztattowat sie styl na
poty piktorialno — nowoczesny, ktory swa kon-
cepcjg wptynat na wielu polskich fotografow
szczegolnie w zakresie fotografii pejzazowej.

Przetom w polskiej fotografii nastapit mie-
dzy 1968 a 1971 r., kiedy pod wptywem pop-
artu i opozycyjnych do niego idei ,demateriali-
zacji przedmiotu sztuki” i konceptualizmu wielu
twércow przeszito do tworczosci fotomedialnej
w obrebie filmu eksperymentalnego, fotografii
i wideo. Na fali tych przemian powstata grupa
t6dz Kaliska. Kresem polskiego fotomediali-
zmu byto ogtoszenie stanu wojennego.

Warto takze wspomniec¢, ze od lat 60-
tych az do chwili obecnej dziata, siegajac do
koncepcji ,fotografii ojczystej” i krajoznawczej
Kielecka Szkota Krajobrazu Pawta Pierscin-
skiego. Tworcy szukajg zazwyczaj krajobrazu
naturalnego, nietknietego rekg cztowieka, jed-
nak czionkowie Szkoty dokumentowali zmiany,
jakie w pejzaz wprowadza cztowiek czerpigcy
z ziemi plony. Wiedzieli doskonale, Ze rolnicze
Slady na polach sg nieodtgcznym elementem
ziemi $wietokrzyskiej nadajqc rys i charakter
tym terenom. Byli ponadto zwigzani z konkret-

Pierwsza panorama Warszawy ,.360 stopni” jest przypisywana warszawskiemu fotografowi Karolowi Beyerowi. Sktada sie z 12 zdje¢ o wymiarach 20x26 cm i stanowi znaczace w skali Swiatowej osiagniecie w dziedzinie fotografii. Zdjecia
wykonane zostaty technika mokrej ptytki kolodialnej. Panorame w animacji flash mozna zobaczy¢ pod adresem: http://www.eu3d.com/beyerintropl.htm




nym regionem, a nie wedrowali po kraju lub
Swiecie w poszukiwaniu pleneréw. Rodzacy
sie nurt nazwat znanym nam okres$leniem wy-
bitny krytyk fotografii, Jan Suderland w 1963
roku. Dostrzegt on, podobnie jak wielu innych
badaczy w tamtym okresie, niezwykig poetyke
i rozpoznawalng estetyke zdje¢ Swietokrzy-
skich fotografow.

Gtéwne nurty artystyczne

Sztuke XIX wieku najogdliniej charaktery-
zujg pojecia - realizm i impresjonizm.

Realizm zrodzit si¢ na poczatku XIX wieku,
zaktadat wierne i bezposrednie odtwarzanie
wytacznie rzeczywistosci postrzeganej zmy-
stowo. w praktyce realizm oznaczat przede
wszystkim podejmowanie tematyki wspot-
czesnej z tendencjg do ukazywania niskich
i pospolitych stron zycia spotecznego. Realisci
pragneli przedstawiac¢ zycie w sposéb prosty,
obiektywny i dostepny wszystkim. Wprowadzili
do sztuki szereg nowych tematéw, uwazanych
dotad za ,plebejskie”. Oprocz scen rodzajo-
wych z zycia nizszych warstw spotecznych
tworzyli rowniez znakomite pejzaze.

Impresjonizm skupiat sie na powierzchow-
nosci, ulotnosci chwili, nastroju, oswietlenia,
czy kata widzenia. Dazyli do oddania zmysto-
wych, ulothnych momentéw — ,ztapania ucieka-
jacych chwil”.

Artys$ci tamtego okresu, wywodzacy sie
w gtéwnej mierze z arystokracji, przywiazani
do tradycyjnego rozumienia sztuki nie byli za-
chwyceni pojawieniem sig fotografii, uwazali jg
za zwiastun upadku sztuki wysokiej. Twierdzo-
no, ze narodziny fotografii oznaczajg koniec
malarstwa. Obawiano sie przede wszystkim,
ze fotografia obali tradycyjng sztuke przez
to, ze bedzie dostepna dla mas. Poczatkowo
fotografia wzorowata sie na malarstwie. Malar-

skie przedstawienia ludzi niskiego pochodze-
nia, przyziemnych czynnosci czy swobodne
pozy bohateréw poczatkowo byty krytyko-
wane przez szerszg publicznos¢. Tematyke,
ktérg zajmowato sie malarstwo realistyczne
zaczeta podejmowac takze fotografia. Row-
niez impresjonisci zainteresowali sie nowym
medium. Malarstwo teoretycznie dominowato
nad fotografig gdyz ona zapozyczata od niego
wykorzystanie $wiatta czy kadry i pozy. Jednak
fotografii nie stawiano takich wymagan jak
malarstwu i fotografowie mogli pozwoli¢ sobie
na eksperymenty. Zaczeto interesowac sig nie-
zwyktg mozliwoscig zatrzymania czasu.

Od poczatku istnienia fotografii rozwijaty
sie w jej obrebie gtéwne, obecne do dzis, nurty:
fotografia portretowa, fotografia artystyczna,
fotografia krajobrazowa, fotografia architek-
tury i martwych natur, fotografia reporterska
i dokumentacyjna oraz wiele pochodnych, np.
fotografia lotnicza (w swych poczatkach ,balo-
nowa”), wojenna czy reklamowa.

Fotografowie szybko podzielili sie na dwie
grupy — ,dokumentalistow” i ,postepowcéw”.
Pierwsi uwazali, ze fotografia jest sztukg do-
kumentacyjna, a jej charakterystyczng cechg
jest mechaniczno$¢ zapisu, jego obiektywizm.
Drudzy uwazali, ze fotografia jest niezalezng
dziedzina sztuki, lecz blisko spokrewniong
z malarstwem i grafikg. Fotografowie ,po-
stepowi” tworzyli zgodnie z obowigzujgcymi
w sztuce trendami — impresjonizmem, secesja,
symbolizmem, modernizmem; szukajgc no-
wych $rodkéw wyrazu. Nalezeli do nich przed-
stawiciele ruchu piktorialistycznego, preznie
rozwijajacego sie po obu stronach Atlantyku,
ktéry zapoczatkowat fotografie artystyczna.

Piktorializm

Piktorializm to nurt w fotografii artystycznej
zapoczatkowany okofo 1885 w Anglii, ktéry za-
nikt po 1914 roku, wyparty przez modernizm.

Piktorialisci dazyli do nadania zdjeciom
Lartystycznego” charakteru malarstwa i grafi-
ki. Przywigzywali duzg wage do wptywu, jaki
artysta miat na wyglad odbitki. Wiekszos¢
zdje¢ byta czarno-biata lub w odcieniu sepii.
Fotografowano z uzyciem obiektywéw o ,miek-
kiej” ostrosci i filtrow. w ciemni manipulowano
obrazem. Piktorialisci zerwali z mechanicznym
procesem pozytywowym, a fotografie utrwalali
czesto uzywajac tak zwanych ,technik szla-
chetnych” - gumy, oleju, bromoleju i przettoku.
Od 1898 roku uzywano papieréw o nieréwnej
powierzchni, a niektorzy artysci dodatkowo
niszczyli mechanicznie powierzchnie odbitek.
w rezultacie fotografie piktorialne byty zblizone
charakterem do malarstwa, rysunku czy grafiki
i oddawaty, weditug hasta w Encyklopedii Bri-
tannica z 1911 r., ,0sobiste odczucia artysty”.

Piktorialisci skupiali w swoich szeregach
tworcow impresjonistycznych i secesyjnych.
Stosowali wiele fotograficznych trikéw, takich
jak wielokrotne naswietlanie i fotomontaze.

Jednym z najwiekszych mistrzéw pikto-
rializmu byt Robert Demachy, paryski bankier,
z zamitowania malarz i fotograf. Atakowany byt
czesto przez krytykow za skrajne wyrafinowa-
nie swoich fotografii i zbyt swobodne manipu-
lowanie obrazem. w Stanach Zjednoczonych
pod wodzg Alfreda Stieglitza dziatali artysci
spod znaku Photo Secession. w Europie ,Wie-
denski Trdjlistek”, paryski Photoclub. w Polsce
dziatali miedzy innymi: Henryk Mikolash - je-
den z pionieréw barwnej fotografii, techniki gu-
mowej, zwigzany z Lwowem oraz Jan Buthak.

Wspotczesnie idee piktorializmu wrocity
pod hastem ,modern piktorializm”, z tg réznica,
ze miejsce technik szlachetnych zajeta foto-
grafia cyfrowa. Kierunek zostat zapoczatkowa-
ny i rozwijany przez fotografika, Mieczystawa
Wielomskiego, poczatkowo w ramach formacji
fotograficznej ,Landskapisci”.

Robert Demachy ,Walka”, fotogra- George Seeley ,Czarna misa”, Jan Buthak - brak danych
fia w technice ,gumy”, opublikowa- fotografia opublikowana w

na w 5 numerze ,Camera Work”, 20 numerze ,Camera Work”,

w styczniu 1904 r. w 1907 r.

Robert Demachy - O zwyktej odbitce, ttumaczenie i przedmowa - Tomasz Moscicki

http://wojciechromanski.com/piktorializm.php
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Impresjonizm

(fr. impressionisme < tac. impressio ‘odbi-
cie’, ‘wrazenie’) — nurt w sztuce europejskiej,
a pézniej takze amerykanskiej, ktéry zostat za-
poczatkowany przez grupe paryskich artystow
studiujacych w Atelier Gleyére oraz w Aca-
démie Suisse w drugiej potowie XIX wieku.

Za poczatek impresjonizmu uznaje sie
i wystawe grupy artystéw zorganizowang
w atelier fotograficznym Nadara w 1874 roku.

Charakterystyczng cechg malarstwa i rzez-
by impresjonistycznej byto dgzenie do oddania
zmystowych, ulotnych momentéw, oddanie
zmiennosci gry $wiatet — ,ztapania uciekaja-
cych chwil”. Nazwa kierunku zostata ironicznie
nadana przez krytyka sztuki oraz dziennikarza
Louisa Leroy i pochodzi od tytutu obrazu Clau-
de’a Moneta Impresja, wschod stonica.

Duzy wptyw na impresjonistéw miato wy-
nalezienie i upowszechnienie sie fotografii.
Artysci zdali sobie sprawe, ze malarstwo nie
moze réwnac sie z fotografia pod wzgledem
doktadnosci odwzorowania detali. Zauwazyli
rowniez, ze czesto przypadkowa, pozornie
niechlujna struktura kadréw oraz przeswie-
tlenia i aberracje chromatyczne wystepujace
w fotografii amatorskiej oddajg lepiej nastrgj
chwili niz wystudiowane reguty kompozyc;ji
i kolorystyki tradycyjnych obrazéw. Wzorujac
sie na zdjeciach zaczeli oni w podobny sposob
komponowa¢ swoje obrazy: ich kompozycje
byly otwarte, czgsto stwarzaty wrazenie przy-
padkowych wycinkéw catosci. Postaci, czy
drzewa uciete w potowie, wywotaty prawdziwg
rewolucje na salonach. Fotografujacy impre-
sjonisci tworzyli nurt ,piktorialny”

Secesja

Secesja — styl w sztuce europejskiej ostat-
niego dziesieciolecia XIX wieku i pierwszego
XX wieku. Istotg secesji bytlo dgzenie do sty-
lowej jednosci sztuki dzieki faczeniu dziatan
w réznych jej dziedzinach, a w szczegolnosci
rzemiosta artystycznego, architektury wnetrz,
rzezby i grafiki. Charakterystycznymi cecha-

Modernizm obejmuije kierunki:
Druga potowa XIX w.

*+ impresjonizm

* neoimpresjonizm

* postimpresjonizm

* symbolizm

* nabizm
Przed Il wojna swiatowa

* secesja

+ fowizm

+ ekspresjonizm

* kubizm

+ futuryzm

* konstruktywizm

* suprematyzm

* rajonizm

* surrealizm

* neoplastycyzm
Po Il wojnie sSwiatowej

 abstrakcyjny ekspresjonizm
* informel

» taszyzm

* hard edge painting
+ geometria strachu

» Arte Povera

+ color field painting

* rzezba kinetyczna

* minimalizm

+ abstrakcja

* pop art

» sztuka konceptualna
» spacjalizm

mi stylu secesyjnego sa: ptynne, faliste linie,
ornamentacja abstrakcyjna badz roslinna,
inspiracje sztukg japonska, swobodne uktady
kompozycyjne, asymetria, ptaszczyznowos$é
i linearyzm oraz subtelna pastelowa kolory-
styka.

Szczyt popularnosci stylu secesyjnego
przypada na rok 1900 - Wystawe Swiatowg
w Paryzu. w drugiej potowie lat 90. styl rozpo-
wszechnit si¢ w catej Europie, czego efektem
byto wyksztatcenie sie¢ narodowych odmian
stylu. ArtySci secesyijni byli wszechstronni, zaj-
mowali sie wieloma dziedzinami sztuki, w tym
fotografia.

Modernizm

Modernizm, zwany tez sztukg nowocze-
sng (modern art) to umowny okres w dziejach
sztuki, obejmujacy wiele kierunkow, ktérego
ramy czasowe wyznacza sie od lat 60-tych XIX
wieku (impresjonizm) do lat 70-tych XX wieku
(konceptualizm). To na catym Swiecie czas re-
wolucji w sztuce i eksperymentowania.

Na poczatku XX wieku pojawity sie nowe
nurty i idee w sztukach wizualnych. Przemiany
objety rowniez fotografie, zastepujac ,staro-
modng malarsko$¢” piktorialistow ,prostolinij-
noscig” modernistow.

Od wczesnych lat XX wieku amerykanska
fotografie zdominowat Alfred Stieglitz, ktory
przyczynit sie wydatnie do akceptacji przez
krytykow okoto 1910 roku wspottworzone;j
przez siebie grupy ,Photo-Secession”. Po
i wojnie Swiatowej utrzymywat wptywy dzieki
wtasnym fotografiom oraz pracom swoich
podopiecznych (miedzy innymi Paula Stranda,
Edwarda Westona, Ansela Adamsa), ktére
prezentowat w swoich nowojorskich galeriach.
Fotografie Sterlitza zawsze byly ,czyste”, jak
zaczaf je okresla¢ w 1913 roku — nie poddane

manipulacjg w ciemni za wyjatkiem kadrowa-
nia, doswietlania i plamkowania. Réwnie ,czy-
ste” byty fotografie Paula Stranda, Charlesa
Sheelera i Mortona Schamberga. Poparcie
Sterlitza dla ich ostrych, abstrakcyjnych mar-
twych natur i motywow architektonicznych
uczynito z nich, w oczach krytykéw ,Tréjce”,
ktorej fotografie doréwnywaty wartoscig arty-
styczng malarstwu kubistycznemu. Ich zdjecia
nie byly pojedynczymi eksperymentami (jak
np. prace Alvina Langdona Coburga), ale
podstawg do dalszych modernistycznych po-
szukiwan. Zapoczatkowali oni modernistyczna
sztuke fotografii.

LIréjca” zastapita piktorialistyczne wizje
ostro ujetymi na fotografii detalami budynkéw
i czgsciami maszyn — symbolami nowoczesno-
Sci. Ich motywy zostaty znieksztatcone przez
kadrowanie, nachylenie aparatu i niecodzienny
punkt widzenia. Odrzucili malarski retusz foto-
grafii na rzecz prostych technik ciemniowych.

Modernistyczne poszukiwania nowych
technik i niesamowita pomystowos¢ artystow
pozwolity fotografom na nieograniczone eks-
perymenty. Ruchy awangardowe poczatku
XX wieku najsilniej oddziataty na wizje sztuki,
stworzyly nowa koncepcje dzieta sztuki, opartg
na eksperymencie, nowych technikach, bada-
niu jezyka sztuki. Nowos$c¢ i oryginalnos¢ staty
sie warto$ciami naczelnymi, charakterystyczna
byta tez pogarda dla tradycji. Wiele kierunkow
prébowato stworzy¢é nowg wrazliwos¢ i nowg
sztuke, na miare nowoczesnych czaséw i no-
woczesnego cztowieka. Artysci poszukiwali no-
wych form sztuki (symbolizm, kubizm, sztuka
dla sztuki), a takze przyznawali sobie i sztuce
niezalezng i nadrzedna role w spoteczenstwie.
Fotografie byty o wiele bardziej dynamiczne,
mogty przekazaé wiecej informacji, przetamy-
waty schematy kompozycyjne. Daty w p6z-
niejszym okresie jeszcze wiecej mozliwosci
wyrazu, poprzez fotomontaz.
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Paul Stand
,Twin Lakes, Connecticut” 1916
1917

Modernizm pozwolit fotografii przeobrazié¢
sie w swoisty rodzaj sztuki, fotografowie zostali
oficjalnie uznani za artystéw, a eksperymenty
fotograficzne byty mile widziane.

Gtéwnymi przedstawicielami nurtéw mo-
dernistycznych byli miedzy innymi: Laszlé
Moholy-Nagy, Hannah Héch, Karel Teige,
Kazimierz Podsadecki, Karoly Escher, Trude
Fleischmann

Symbolizm

Symbolizm — kierunek w poezji i sztukach
plastycznych, powstaty we Francji i Belgii
w drugiej potowie XIX wieku, jako reakcja na
naturalizm.

Po raz pierwszy nazwa symbolizm pojawita
sie w 1886 r. w tytule manifestu programowego
mitodych poetéw francuskich. Opublikowat go
w 1886 roku paryski dziennik Le Figaro. Tytut
manifestu: Le Symbolisme. Nazwa bardzo
szybko rozpowszechnita sie¢ w catej Europie.

Charles Sheeler
,Dom w Dylestown — piecyk”

&

Laszlé Moholy-Nagy
,Photogram” 1926

z Francji do Belgii, Niemiec, Skandynawii oraz
Polski.

Symbolisci pojmowali sztuke, jako swoisty
jezyk abstrakcyjnych znakéw syntetycznych
komunikujacych o przezyciach i emocjach
artysty - srodkiem ekspresiji stat sie symbol,
skrot.

Symbolisci rozpatrywali obraz niezaleznie
od rzeczywistosci, byt dla nich samodzielny,
nie musiat sie odnosi¢ do niczego poza su-
biektywnoscig jego twoércy. Kolor i forma byty
rozumiane, jako wizualne ekwiwalenty mysli
i wrazen, cho¢ nie zostaty skrystalizowane
w zaden formalnie jednolity styl jak np. nie-
miecki ekspresjonizm. Symbolisci przeciwsta-
wiali sie dziewietnastowiecznemu zapatrzeniu
w nauke, mechanizacji i wzrastajagcemu mate-
rializmowi spoteczenstw.

Fotografowie nadawali swym pracom su-
biektywny wyraz, peten elementéw z wyobraz-
ni, ktéra przekracza granice racjonalnego
poznania.

Laszlé Moholy-Nagy
,Tanczacy duet siéstr Olly i
Dolly” 1925r

Hannah Héch ,,Cut with the Dada
Kitchen Knife through the Last
Weimar Beer-Belly Cultural Epoch

Kazimierz Podsadecki
“City the Mill of Life” ,1929

in Germany”, 1919, kolaz, 90 x

144 cm

Surrealizm

Surrealizm powstat w potowie lat dwudzie-
stych XX w. na kanwie dadaizmu (dadaisci
przesuneli granice sztuki i umozliwili artystom
swobodng wypowiedz; odrzucili tradycyjne
pojmowanie sztuki i estetyki, za dzieta uzna-
jac przedmioty codziennego uzytku, wytwory
przypadku czy wrecz $mieci), czesto tworzony
przez tych samych artystow.

Surrealisci stawiali sobie za cel zbadanie
sfery nieswiadomosci, uwazali bowiem, ze
cztowiekiem rzadza sity niezalezne od jego
Swiadomego ,ja” — byli zafascynowani hipno-
z3, pismem automatycznym, mediumizmem
— jednym stowem zjawiskami, ktérych bada-
niem zajeta sig rozwijajaca sie¢ w owym czasie
psychoanaliza. Przypisywali ogromng role
niepohamowanej wyobrazni, czerpali réwniez
z niektérych zatozen romantyzmu. Pragneli
odnajdywac i kultywowa¢ cudownos¢, a takze
dramatyzowac¢ nawet pozornie zwyczajne wy-
darzenia. Duze znaczenie miat dla nich takze
element zaskoczenia, absurdu i nonsensu.

Wizje artystyczne fotograféw byty groteskowe,
z pogranicza jawy i snu, halucynacji i fantazji,
odsunigte od racjonalizmu.

Podczas wywotywania zdjec¢ korzystano
z solaryzacji, rayogramy, czy podwadjne na-
Swietlanie papieru. Stosowano tez kolaze.

Surrealistami byli Man Ray, Jacques — An-
dre Boiffard, Dary Maar, Vladimir Birgus.

Minimalizm

Minimalizm rozwingt sie¢ w sztuce pod
koniec lat 60 XX wieku. Tworcy minimalizmu
dazyli do ograniczenia w dziele srodkow pla-
stycznych. Operowano jedynie uproszczo-
ng brytg i podstawowymi ksztattami (okrag,
tréjkat, prostokat) i gtadkimi powierzchniami.
Operowano wielkosciami, skalg (powstawaty
tak czesto monumentalne obiekty). w dzietach
tych wyeliminowano ,$lad autorski” tworzac
prace o anonimowej atmosferze. Tendencja
ta odwotywata sie do pierwotnych form archi-
tektury i fascynacji produkcjg przemystowa.




Man Ray “Le violin de Ingres” 1924

Man Ray, solaryzacja, 1929

Jacques Andre Boiffard,
zdjecie z serii Big Toe series, 1929
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Powstawaty w ten sposoéb obrazy o prostych
podziatach np. modutowych lub catkiem gtad-
kie, obiekty-rzezby jako proste bryty, lub zesta-
wy bryt. Podobnymi zatozeniami kierowali sie
min konceptualisci.

Minimalizm to jeden z bardziej nowator-
skich kierunkow w fotografii. Poprzez ograni-
czenie form, eksponowano tylko bryte i pod-
stawowe ksztalty. Podobnie jak w malarstwie
fascynowano sie prostym podziatem kadru,
brakiem koloru, czystg forma i estetyka obra-
zu. Fotografie minimalistyczne wzbudzaty sko-
jarzenia architektoniczne, byty przepetnione
harmonia, kojarzyly sie czesto ze sterylnoscia.
Autorzy fotografii minimalizmu dazyli do ogra-
niczenia srodkow plastycznych, zwracali duzg
uwage na rozplanowanie przestrzeni kadru.

Konceptualizm

Marcel Duchamp uznawany za patrona
konceptualizmu przesunat zainteresowanie
artysty z procesu tworczego i dzieta na przed-
mioty gotowe, ktdre stawaly sie sztuka z woli
fotografa, a nie dlatego, ze przedstawiaty
walory estetyczne. Podkreslat role przypadku
w procesie tworczym, jako czynnika decydu-
jacego. Poczatki konceptualizmu siegaja lat
60 XX w., a jego gtbwnym zatozeniem jest
wyeksponowanie koncepcji — idei dzieta sztuki.
Konceptualizm byt swoista odpowiedzig na
formalng i dekoracyjng estetyke minimalizmu,
oraz na sam przedmiot, ktéry odgrywa pierw-
szoplanowa, najwazniejszg role w pop-arcie.
Na zdefiniowanie konceptualizmu zdecydowat
sie R. Atkins, ktéry powiedziat, ze polega on na
»Sprowadzeniu sztuki do czystych idei, w ktére
nie ingeruje zadne rzemiosto artystyczne”
(oznaczato to, ze artysci konceptualni dajg
pierwszenstwo idei i jej przeksztatceniu w dzie-
fo sztuki). Uciekano czesto od tradycyjnych
form przekazu takich jak obraz, czy rzezba

(nie odrzucano ich jednak). Uwazano, iz nie
jest wazne samo dzieto sztuki, wiekszg role
przyktadano do samego procesu tworczego,
a swoje prace prezentowano w formie filmow,
fotografii, inscenizacji, happeningdw, ptécien
wraz z zapisami stownymi lub matematycz-
nymi wzorami majacymi wyrazaé jakas mysl.
Przyktadem s koncepcje Jana Dibbetsa — np.
seria zdje¢ przesuwajgcego sie po podtodze
promienia stonecznego. Rewolucja konceptu-
alna lat 60. nie polegata jednak na zastgpieniu
jednej techniki druga, czyli malarstwa — fo-
tografig. Polegata na zastapieniu sztuki jako
przedmiotu, sztuka jako ideg. w tej koncepc;ji
posta¢ materialna dzieta jest drugoplanowa,
a wszystkie techniki artystyczne sg réwno-
rzedne.

Abstrakcja

Abstrakcja w sztukach plastycznych to taka
realizacja dzieta, w ktorej jest ono pozbawione
wszelkich cech ilustracyjnosci, a artysta nie
stara sie nasladowaé natury. Autorzy stosujg
rézne $rodki wyrazu, dzieki ktérym ,co$ przed-
stawiajg”. Sztuka abstrakcyjna jest nazywana
sztuka niefiguratywna. Jest to sztuka bardzo
réznorodna, w ktérej wystepujg odrebne nurty,
czasem zwigzane z jednym tylko artysta.

Fotografia abstrakcyjna wykorzystuje
przedmioty i ich elementy do stworzenia za-
skakujacych i mato oczywistych obrazéw foto-
graficznych, odrzuca koncepcje odzwierciedla-
nia rzeczywistosci, dazy do stworzenia odreb-
nego autonomicznego $wiata barw i ksztattéw.
Gléwnym celem w tym nurcie, w przeciwien-
stwie do konceptualizmu, jest zerwanie lub
ostabienie zwigzku taczacego fotografie z jej
przedmiotem. Fotografie abstrakcyjne wyma-
gaja od odbiorcy interpretacji, intelektualnego
zaangazowania i analizy. Odpowiedz na to,
co przedstawia abstrakcja, jest rownie trudna,

jak na kazde pytanie o sens dzieta: w warstwie
wizualnej przedstawia to, co widac¢ jako linie,
plamy i punkty, ktére mozna opisa¢, zmierzyé
i sfotografowa¢ — a w warstwie znaczeniowej
moze miesci¢ sie wszystko. Zaréwno emocije,
jak i koncepcje filozoficzne, zabawa forma
i rozwigzywanie wiasnych probleméw autora,
o ktorych nie chce (nie moze lub nie potrafi)
moéwi¢ wprost.

Jan Dibbets ,Lad i morze” 2007

Jan Dibbets ,Lad i morze” 2007
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Postmodernizm

Postmodernizm - termin uzywany przez
historie i krytyke sztuki do nazywania roz-
norodnych, czasem nawet przeciwstawnych
stylistyk. w znaczeniu potocznym oznacza
przede wszystkim tyle, co poawangardowy,
zdystansowany w stosunku do awangardy, ale
niekoniecznie z nig sprzeczny. Postmodernizm
moze byé réwniez rozumiany jako sprzeciw
wobec koncepciji racjonalnego charakteru kul-
tury i jej liniowego rozwoju.

Postmodernizm nie jest zwartym, jedno-
litym, planowo wykreowanym ruchem arty-
stycznym, a nazwa ,postmodernizm” powstata
gtownie po to, by odrézni¢ dziatania wielu grup
artystycznych i stylow w sztuce, z ktérych
zadna nie zdobyta pierwszenstwa, od moder-
nizmu. Czesto ,bezstylowos¢”, brak jednego,
wyrdzniajacego sie trendu, jest uznawana za
styl postmodernizmu.

Do kanonu postmodernistycznych chwy-
téw nalezg interpretacja antroposfery jako gry,
pastisz, cytat (stuzacy nie nobilitacji autora
cytatu, ale bedacy elementem gry postmo-
dernistycznego twoércy z odbiorcami dzieta),
Swiadomos¢ przyjetej konwencji (np. bohate-
rowie kreskowek wypowiadajacy uwagi o dub-
bingu), paradoksalne skojarzenia, dowolne
komponowanie form i znaczen (co okresla sie
francuskim terminem bricolage), przywigzywa-
nie uwagi do kontekstu, w ktérym dzieto sie
pojawia. Czesto pojawiajacym sie motywem
w postmodernizmie jest niemozliwos¢ dotarcia
do pierwotnych zrédet, bezposredniego zapisu
rzeczywistosci.

Poczatki postmodernizmu to potowa lat
szescdziesigtych, kiedy krytyk Frederic Ja-
meson uzyt owego terminu w odniesieniu do
zjawiska taczenia sztuki wspétczesnej z kul-
turg masowa. Artysci, réwniez fotografowie,

zaczeli wykorzystywa¢ symbole codzienno-
$ci, zacierajgc tym samym granice pomie-
dzy Swiatem sztuki, a prawdziwym zyciem.
Gléwny przedstawiciel postmodernizmu - Andy
Warhol czerpat garsciami z kultury masowej
przedstawiajgc w swoich pracach takie tatwo
rozpoznawalne symbole, jak Myszka Miki, Co-
ca-Cola czy puszka zupy Campbell’s.

W fotografii powojennej, az do czaséw
wspotczesnych, réwniez wida¢ t¢ mnogosc
form i nurtéw oraz zamitowanie do cytatu.

Sandy Skoglund ,The Cocktail Party” 1992,
praca uwazana jest zaréwno za instalacje jak
i fotografie.

= sy =

Cindy Sherman ,Untitled, Marilyn” 1982r. Cindy
Sherman w swojej twérczosci odnosi sie do
stereotypdw kobiecosci, korzystajac z postmo-
dernistycznych zapozyczen.

Obecne dziedziny fotografii

Poczatek XXI wieku to szybki rozwdj elek-
troniki i technik cyfrowych, a co za tym idzie
fotografii cyfrowej. Nie tak dawno lustrzanka
cyfrowa byta niedostepna dla przecietnych fo-
tograféw — teraz aparat cyfrowy jest wbudowa-
ny kazdy telefon komérkowy, a lustrzanki cy-
frowe wystepujg w wielu odmianach, réwniez
okreslanych jako ,amatorskie”, w przystepnej
cenie. Fotografia stata sie ogélnie dostepnym
sposobem wyrazu, a zdjecie moze zrobi¢ kaz-
dy. w przypadku fotografii amatorskiej, jako$¢
aparatu nie ma znaczenia. Jakos$¢ sprzetu fo-
tograficznego czy doktadno$¢ oddania szcze-
gotéw na zdjeciu, dopracowana technika nie sg
takze istotne w fotografii artystycznej — gdzie
jak zawsze na pierwszym miejscu stoi wizja ar-
tysty. w fotografii komercyjnej, szczegolnie tej
uzywanej do ztozonych projektdw graficznych
bardzo wazna jest wielko$¢ zdjecia, perfekcyj-
ne oddanie szczegdtéw i doktadnosé.

Fotografia przenika sig¢ z grafikg kom-
puterowa, jest jej integralnym elementem.
Powstato wiele firm sprzedajgcych gotowe
zdjecia o r6znorodnej tematyce do zastosowan
komercyjnych. Zanika podziat na amatoréw
i fachowcow, na artystow i rzemies$inikéw —
fotografia artystyczna, komercyjna i amator-
ska uzupetniajg sie, czerpigc z tych samych
zrédet i korzystajac z najnowszych nowinek
technicznych. To generuje, obok istniejacych
od poczatku tej sztuki, nowe typy fotografii,
a kazdy z nich ma inne zastosowanie, sposob
przygotowania, spos6b podejscia do tematu.

Wspétczesna fotografia dzieli sie na wiele
rodzajow. Wyrézniamy min:

Portrety — portrety artystyczne, akty, $lub-
ne, koncepcyjne, aranzowane, biznesowe, pot-
reporterskie. Obecnie wykorzystuje sie wiele
technik fotograficznych i sposobu pokazania

osoby; od zdje¢ realistycznych do symbolicz-
nych, od zdje¢ studyjnych po plenerowe, od
surowych po manipulacje i potgrafiki. Portrety
majg szeroki wachlarz zastosowan. Zdjecia
tego typu uzywane sag zaréwno w grafice, re-
klamie, jak i na uzytek prywatny, jako ilustracje
i obrazy, w fotografii $lubnej i biznesowe;.

Przedmioty — fotografia przedmiotow,
detali, abstrakcji, koncepcyjnych uktadéw. Aby
fotografowa¢ przedmioty i detale wykorzystuje
sie wiele technik fotograficznych i réznorodne-
go sprzetu, a takze sposobu pokazania obiek-
tu; od zdje¢ realistycznych do symbolicznych.
Od technik makro po reportaz. Zdjecia tego
typu uzywane sa jako ilustracje, dokument, do
uzytku reklamowego, jako sktadowa projektow
graficznych i jako obrazy samodzielnie egzy-
stujgce.

Dokument — klasyczny reportaz, doku-
ment, fotografia prasowa, fotografia wojenna,
zdjecia sportowe, eventy biznesowe, fotografia
$lubna. Fotografia reporterska utrwala obraz
obiektywnej rzeczywistosci. Ciekawostka jest
to, iz nie da sie wykona¢ dwoch takich samych
zdje¢ reporterskich. Wykorzystuje sie wiele
technik fotograficznych np. panoramowania.
Do fotografii dokumentalnej nalezg fotografia
reporterska, prasowa, ale niektorzy zaliczajq
takze klasycznie pojmowany pejzaz, zdje-
cia archiwizacyjne, np. architekture — czyli
wszystko, co dokumentuje rzeczywistosc.
Reportaz ma zastosowanie ilustracyjne, do
uzytku reklamowego, jako sktadowa projektow
graficznych, jako sktadnik artykutéw praso-
wych, jako cykl form wizualnego utrwalania
historii. Istotnym faktem jest to, iz zdjecia
bedace dokumentem reporterskim nie sg
chronione prawem autorskim. Poza fotografig
$lubng i ,eventowq”, nie stosuje sie ingerencji
graficznej (retuszu, manipulacji) w zdjecia.
Nalezy tutaj zaznaczy¢, ze istnieje réznica
miedzy fotografig prasowg a dokumentem,
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czesto traktuje sie je tacznie, chociaz nie sg
tym samym. w czasach obecnych zdjecia wy-
konywane do gazet, powstajg wedtug bardzo
szczegobtowych zalecen redakcji, rzadko co$
rzeczywistego opowiadajg, czy dokumentuja.
Fotografia reporterska wywodzi si¢ z fotografii
prasowej, ale rzadko jest samodzielnym dzie-
tem, bezstronnym i niezaleznym. Charakte-
ryzuje sie tym, ze jest opowiescig o ludziach
i Swiecie kreowanym przez nich. Jest reakcjg
na to, co sie dzieje przed oczami fotografuja-
cego. w innych gatunkach fotografii czesto naj-
pierw pojawia sie mysl, pomyst, a dopiero péz-
niej powstaje zdjecie. Fotografia reporterska
daje pierwszenstwo temu, co fotograf widzi.

Fotografia przyrodnicza - zgodnie z de-
finicja FIAP jest to dziedzina fotografii uka-
zujgca zywe, nieoswojone zwierzeta i dzikg
ro$linno$¢ w naturalnym Srodowisku, formacje
geologiczne i szeroki wachlarz naturalnych
zjawisk, od owadoéw po gory lodowe. Fotogra-
fia przyrodnicza sensu stricto ma charakter
dokumentacyjny i nie dopuszcza si¢ w niej ma-
nipulacji. Natomiast w szerokim ujeciu mozliwe
jest uzycie dowolnych technik oraz obrébki,
gdyz celem nie jest dokumentowanie przyrody
a inspirowanie si¢ nig do tworzenia prac foto-
graficznych i graficznych.

Fotografia krajobrazowa — dziedzina fo-
tografii, ktérej centrum zainteresowania stano-
wi szeroko pojmowany krajobraz, czyli wycinek
powierzchni Ziemi widziany z pewnego punktu.
w fotografii krajobrazowej wykorzystywanych
jest wiele technik fotograficznych i bardzo réz-
norodny sprzet. Fotografia ta ma zastosowanie
ilustracyjne, do uzytku reklamowego, jako
sktadowa projektow graficznych i wiele innych.

Niektorzy wydzielajg jeszcze fotografie
nocna, ze wzgledu na brak prawidtiowego
oswietlenia, lub jego catkowity brak.

Fotografia a grafika kompu-
terowa

Dos$¢ zywo komentowanym tematem jest
obecno$¢ komputera przy obrébce zdjec.
w uzyciu dominujg aparaty cyfrowe, a sporo
fotograféw skanuje swoje prace z klisz i po-
prawia je za pomocg programoéw graficznych.
Zdjecia sg sktadnikiem grafiki, co wida¢ gtow-
nie w branzy reklamowej. Nie mozna jedno-
znacznie stwierdzi¢, ze zdjecia modyfikowane
graficznie sg lepsze lub gorsze od tych suro-
wych. Ciezko jest takze ustali¢ granice — do
kiedy jest to zdjecie, a od kiedy grafika. Jesz-
cze za czasow fotografii analogowej popularne
byty fotomontaze, fotografia manipulowana,
wycinanie z klisz fragmentéw, naswietlanie
z modyfikacjami i inne zabiegi, majace na
celu ,upiekszenie” zdjecia. Nikomu nie przy-
chodzito wtedy na mys| ocenia¢ wartos¢ este-
tyczng dzieta poprzez pryzmat uzytej techniki.
o fotografii cyfrowej nie mozna tego niestety
powiedzie¢. Twércy bardzo czesto narazajg
sie na zarliwg krytyke ze strony przeciwnikow
programoéw graficznych — dla nich nie liczy sig
efekt uzyskany przez autora, nie wazne jest
przestanie czy wartos¢ artystyczna zdjecia,
istotne jest tylko to, ze fotograf nie pokazat ,su-
rowego” obrazu, takiego jaki zostat utrwalony
na matrycy aparatu. z jednej strony — rzecz
gustu, ale wydaje sie, ze wazniejszy jest po-
myst od techniki realizacji. Trudno zrozumie¢
dlaczego uzycie programu graficznego jest zte,
a uzycie technik fotomontazu i obrébki z cza-
sow fotografii analogowej dobre. Ponadto dla
jednego twércy wazny jest sam proces tworze-
nia, dla drugiego efekt tego procesu. Catkowita
krytyka cyfrowej ingerencji w zdjecia bardzo
czesto zakrawa na snobizm. Problem jest dos¢
trudny i niejednoznacznie definiowany. Dla
jednych manipulacjg bedzie zmiana potowy
fotografii za pomoca aplikacji graficznej, dla

innych sam fakt wywofania RAW-a. Jedni nie
toleruja usuniecia ze zdjecia paprochow, ktére
przyczepity sie do matrycy, inni bedg w petni
akceptowac catkowite ,przerobienie” modelki
na zdjeciu. Cigzko jest teraz okresli¢ granice,
od ktérej zaczyna sie ingerencja graficzna
w fotografie. Nalezy doda¢, ze w niektorych
typach fotografii modyfikacje sgq bardziej lub
mniej dopuszczalne. Na pewno nie nalezy
przerabia¢ zdje¢ reporterskich, majacych na
celu pokazanie rzeczywistosci w takim stanie,
w jakim istnieje ona naprawde. Wystarczy,
ze sam fotograf manipuluje rzeczywistoscig
dobierajac selektywnie to, co chce pokazac na
zdjeciu, a co ukry¢. Dopuszczalne sg korekty
w fotografii reklamowej, aczkolwiek w stopniu
nie wplywajacym na zmiane rzeczywistego
wygladu fotografowanego obiektu. w zdjeciach
koncepcyjnych, artystycznych modyfikacje
i manipulacje sg stosowane czesto, bedac
integralng czescig tworzonego dzieta.

Fotografia cyfrowa data o wiele wigksze
mozliwosci wyrazu twérczego niz analogowa.

Bibliografia

Przede wszystkim dokonata sie demokratyza-
cja tej dziedziny sztuki. Niemal kazdego sta¢
na aparat, nie potrzeba wydawac¢ pieniedzy
na zakup i wywotanie klisz, co w potaczeniu
z powszechng dostepnoscig komputeréw daje
szerokie pole do popisu wszystkim zaintereso-
wanym robieniem zdjec¢. Jest tez druga strona
medalu - technika cyfrowa jest bezlitosna dla
miernych autoréw. Nieudolna obrébka foto-
grafii zostanie wychwycona bardzo szybko.
Poza tym konkurencja jest silna jak nigdy
przedtem - dobrych fotograféw jest mndstwo,
aby zaistnie¢ ,na szerszych wodach” potrzeba
wiele pracy i poswigcen, sukces nie przyjdzie
tylko dlatego, ze posiadamy aparat i potrafimy
wcisng¢ spust migawki.

Umiejetne uzycie technik cyfrowych po-
zwala uzyskiwac¢ efekty niemal nieosiggalne
dla fotografii analogowej - jak choéby pano-
ramy kotowe czy ,hdr-y”. Jedynym ogranicze-
niem dla twércy jest dzi$ on sam, a granice
wyznacza mu tylko jego wyobraznia.

Piszac artykut korzystaliSmy z wielu zrodet. Miedzy innymi ze stron internetowych:

http://www.britannica.com/
http://pl.wikipedia.org/
http://en.wikipedia.org/
http://www.rleggat.com/photohistory/

http://www.wici.info/News,w_jaki_sposob_fotografia_zmienila_rozumienie_sztuki,11447.html
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